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FRANCISCO GONZALEZ LODEIRO

a Coleccién de Arte Contemporaneo de la Uni-

versidad de Granada es una parte fundamental

dela accién de Extension Universitaria que tiene
encomendada nuestra Institucién. Con ella se procura ca-
nalizar yfomentar las manifestaciones y propuestas de los
creadores y artistas cercanos a nuestra Universidad, mos-
trando asf la pujanza de la expresién artistica de nuestro
tiempo. Sus fondos se nutren fundamentalmente de obras
realizadas y fechadas en la tltima década, por lo que debe
de ser considerada como una coleccién del arte del siglo
XXIenlaque se mantiene una clara defensa de valores es-
téticos mas comprometidos con los lenguajes artisticos
denuestra cultura, y que también procura ser un referente
cercano por su proximidad estética y por la calidad paten-
te en todas sus incorporaciones.

Es un motivo de especial satisfaccién poder presentar
la muestra de los Fondos Fotogridficos dela Coleccion de Arte
Contempordneo en el Centro Portugués de Fotografia de
Oporto, puesto que tal accién nos reune en el interés co-
mun por divulgar el patrimonio artistico en su mejor ex-
presién. Me complace presentar a esta selecciéon de foto-
graffas por ser una buena muestra de lalabor que realizan
una serie de significativos fotdgrafos espafioles, todos
de considerable dimensién artistica, por ser ellos quie-
nes reflejan, con la utilizacién de la imagen, el ejemplo
de pluralidad cultural que desde toda institucién se debe
de transmitir a la sociedad. Quiero también agradecer al
Centro Portugués de Fotografia su acogida en este magni-
fico espacio arquitecténico, esperando que el publico

Rector
Universidad de Granada



BERNARDINO GUEDES DE CASTRO

Diretor de Servicos
Centro Portugués de Fotografia

portugués reciba un ejemplo de nuestro patrimonio més Cultura é um fator de coesdo e de identida-
actual desde el goce estético como también la amplia- des que se revela hoje como fundamental na
cién del conocimiento que toda universidad persigue. e aproximacdo entre pafses, no caso em questéo,

com uma identidade comum: a ibérica.

Contudo, mesmo préximos, por vezes o desconheci-
mento ¢ profundo e torna-se necessario criar outras
pontes, para além das geograficas, que funcionem como
canais de divulgacdo do patrimoénio cultural, designada-
mente o fotografico.

Precisamente com o objectivo de estabelecer esta ponte
cultural, faz todo o sentido que os espacos expositivos
do edificio da Antiga Cadeia e Tribunal da Relacdo do
Porto, onde funciona atualmente o Centro Portugués de
Fotografia, acolham esta selecdo de imagens da Colegdo
de Arte Contemporanea da Universidade de Granada.

Concebida a partir de uma sele¢do de mais de 70 fo-
tografias, a mostra d4 a conhecer o trabalho de 30 artis-
tas espanhdis. Uma manifestacéo artistica que, pela sua
qualidade, néo sé enriquece o nosso programa expositi-
vo, como também proporciona aos nossos visitantes, a
oportunidade de conhecer o fruto artistico que melhor
caracteriza a fotografia espanhola patente nesta colecgéo.
Para além de o visitante enriquecer o seu conhecimento
cultural, promove-se igualmente um potencial critico e
sensitivo, que permite reflectir sobre a interac¢fo entre o 1. GOMEZ, Juan José
homem e aimagem. Expandem-se desta forma as frontei- Tania, bailarina
ras das linguagens artisticas e das suas especificidades no de butho.

1x80cm
ambito da fotografia. (Ver pdg. 3




MARIA ELENA MARTIN-VIVALDI CABALLERO

Vicerrectora de Extension Universitaria y Deporte
Universidad de Granada

Esta exposic¢do contribui ainda de forma relevante para
o cumprimento da missdo das institui¢cdes envolvidas,
para o conhecimento mutuo dos interesses culturais de
ambos os paises, ¢ para a primeira de muitas iniciativas,
que se esperam proficuas, em prol da defesa dos interes-
ses da cultura fotograficaibérica. e

a Coleccién Arte Contemporaneo de la Universidad

de Granada es consecuencia de un férreo compro-

miso con el avance cultural dentro la comunidad
universitaria. Compromiso que propicia el conocimiento y
la investigacién en la creacién artistica y que tiene un pro-
nunciado interés por acercarse al resto de la sociedad. Esta
coleccién, que empez6 a fraguarse a principios del nuevo
milenio, proporciona una amplia perspectiva sobre las crea-
ciones artisticas contempordneas con la presencia de crea-
doresrelacionados conla Universidad de Granada.

Por ello, parala Universidad de Granada, es muyimportan-
te tener una presencia en instituciones, museos y salas de
exposiciones, tanto nacionales como internacionales, con
elfin de poner este patrimonio contemporaneo al servicio
dela sociedad. En esta linea es para nosotros muy significa-
tivo presentar una seleccién de nuestros fondos fotograficos
en una de las instituciones mas importantes de la fotografia
europea: el Centro Portugués de Fotografia en Oporto.

La exposicién que presentamos es un ejemplo sélido del
patrimonio fotogréfico emergente cercano a nuestra Uni-
versidad y contribuye a poner en valor el producto de los
fotdgrafos artistas que desde el &mbito universitario estan
concurriendo, con sus creaciones e investigaciones visua-
les, al progreso y desarrollo de arte actual.

Es parami, como Vicerrectora de Extensién Universita-
riay Deporte de la Universidad de Granada, un honor pre-
sentar esta exposicion, asf como felicitar y agradecer a la
Institucién portuguesa por su confianza y por el excelente
trabajo llevado a cabo. e
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RICARDO ANGUITA CANTERO
Director del Centro de Cultura Contemporénea
Universidad de Granada

sta muestra exhibida en el Centro Portugués de

Fotografia (CPF), y dedicada ala presencia de
J_J la obra fotografica en la Colecciéon de Arte Con-
temporaneo de la Universidad de Granada, responde al
mandato de uno de los principales objetivos estratégicos
quehapresidido sugestién desde que fuerainstituida ofi-
cialmente en 2003, el relativo a la difusién de sus fondos
fuera del &mbito de nuestra universidad y del entorno so-
ciocultural mas inmediato. Elhecho de quela exposicién
coincida temporalmente con otra muestra de la Colec-
cién en el Instituto Cervantes de Viena, es un claro indi-
cador delodicho.

Tanto la Coleccion de Arte Contempordneo de la UGR
como la programacién expositiva del Centro de Cultura
Contemporénea del Vicerrectorado de Extensién Univer-
sitaria y Deporte, en cuyo organigrama se integra la Colec-
cidn, se caracterizan por su inclinacién al didlogo abierto
y constante con el conjunto de las manifestaciones y ten-
dencias derivadas de los diversos campos de la creacién
artisticaactual, caso delapintura, la escultura, el grabado,
el dibujo, la instalacién, la fotografia, la videocreacion, el
disefio, lailustracion, el comic o el graffiti. La organizacién
cada curso académico por el Centro de Cultura Contempo-
rdnea de la UGR de una programacién estable en torno a
las 25 exposiciones, en gran medida de produccién propia

of Academy of

gracias al trabajo desarrollado por el Area de Exposiciones Humanities and Economics

y por la propia Coleccién de Arte Contemporaneo, garan- n »C(L“Z ES‘W G
. T .z . .z . . . Acaden umanities and

tizalamaterializacién de dicho diélogo yla amplia diversi- Economics in Lody

dad de sus proyectos expositivos. (Ver pag. 42)




A suvez, el desarrollo de este ambicioso programa de ex-
posiciones es el resultado de la gestién directa por parte del
Centro de Cultura Contempordnea de cuatro espacios expo-
sitivos ubicados en otros tantos inmuebles histéricos de la

Universidad de Granada: el crucero bajo del Hospital Real
(fundacién de los Reyes Catolicos y del que, aun reciente-
mente, celebrabamos el V Centenario del inicio de sus
obras), el Palacio delaMadraza (construccién renacentista
-barroca, que fue sede del Cabildo de la ciudad de Granada
desde el siglo XVI hasta mediados del XIX y en el que se in-
tegran restos arquitecténicos y arqueoldgicos de su primi-
genia fundacién como madraza nazari durante la Granada
islamicadel sigloXIV) yel Carmendela Victoriayla Corrala
de Santiago (residencias universitarias para profesores e in-
vitados albergadas en otros dos inmuebles del Patrimonio
histérico delaUGRlocalizados enlos barrios histéricos del
Albaiciny el Realejo). Esta destacada red de espacios expo-
sitivos, sin parangén en el sistema universitario andaluz, es
una de las més sobresalientes en el conjunto del panorama
dela Extensién Universitaria espafiola.

A esta programacion estable, hay que sumar ademés los
proyectos que se organizan en otros espacios delaciudad de
Granaday del distrito universitario —del que también forma
parte las ciudades auténomas de Ceuta y Melilla—, asf como
fuera de ella en el &mbito regional, nacional e internacional.

Delaimportancia que, en concreto, concedemos ala di-
fusién dela creacién fotografica en nuestra programacion,
puede servir como ejemplo que, en paralelo, a la celebra-
cién de esta exhibicién en el CPF, el Centro de Cultura

Contemporanea de la UGR organiza, ademads de la ya sefia-
lada muestra en la sede del Instituto Cervantes en Viena,
sendas exposiciones de dos de los més destacados foté-
grafos espafioles actuales. Me refiero a Joan Fontcuberta
y José Manuel Ballester, Premios Nacionales de Fotogra-
fia en 1998 y 2010 respectivamente. Del primero de ellos,
la Sala de exposiciones del Palacio de la Madraza exhibe
como primicia en Espafia el proyecto Trepat. Vanguardias
fotogrdficas: un caso de estudio, mientras que del segundo el
crucero bajo del Hospital Real alberga las series Espacios
ocultos y Variaciones a partir de Mondrian.

Las obras exhibidas de la Coleccién de Arte Contempo-
raneo de la Universidad de Granada en el CPF provienen
fundamentalmente a través de tres vias de adquisicién:
una parte son obras donadas por artistas que han expuesto
dentro de la programacién desarrollada en nuestras salas;
otras proceden de donaciones hechas por creadores perte-
necientes a la Universidad —~fundamentalmente profesores
yegresados dela Facultad de Bellas Artes— o que tienen una
estrecha relacién con ella; y, finalmente, algunas de las obras
seintegran enlos fondos dela Coleccién por haber sido ga-
lardonadas con el Premio “Alonso Cano” de la Universidad
de Granadaala Creacién Artistica para Estudiantes Univer-
sitarios, premio de convocatoria nacional compuesto de
siete modalidades: Arquitectura, Cémic, Disefio, Escultura,
Fotografia, Nuevas Tecnologias de la Imagen y Pintura.

Debo resefiar también que tanto el primer director dela
Coleccidn, el profesor de la Facultad de Bellas Artes Francis-
co Ferndndez Sanchez, como su sucesor y actual director,
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Francisco José Sanchez Montalban, asimismo profesor de
dicha facultad, son fotégrafos y, por tanto, profundos co-
nocedores y relevantes creadores dentro de este lenguaje
artistico, hecho que, sin duda, se refleja en la importancia
de la fotografia en los fondos de la Coleccién y de la que
lamuestra presentada, seleccionadapor el actual director,
esun claro ejemplo.

En definitiva, en esta seleccién de unas setenta obras,
se muestra al visitante los frutos de una coleccién publi-
ca que, afio a aflo, aumenta sus fondos con adquisiciones
que conforman un excelente observatorio panordmico
para que el publico pueda contemplar con verdadera frui-
cién las tendencias surgidas en estos inicios del siglo XXI
de la innovacién y la experimentacién artistica universi-
taria y de su entorno creativo mas préximo. La Coleccién
de Arte Contemporédneo de la Universidad de Granada
impulsa asf la creacién y la difusion del arte actual tanto
dentro dela comunidad universitaria como dela sociedad
en su conjunto, erigiéndose en un proyecto consolidado
sobrepasada yala década de su constitucién.

Quiero expresar mi agradecimiento al Centro Portugués
de Fotografia por abrir sus puertas de la sede de la Cadeia
da Relacdo de Oporto ala Universidad de Granadaya su Co-
lecciéon de Arte Contemporédneo y asi poder dar a conocer
a sus visitantes un proyecto pionero en el dmbito univer-
sitario espafiol.

1 Area de Exposiciones del Centro de Cultura

Contemporanea de la Universidad de Granada
J_J tiene como principal cometido hacer participe
alasociedad en general del potencial artistico de jévenes
talentos que se inician en el mundo profesional del arte al
servir de plataforma para mostrar su trabajo publicamen-
te. Con igual dedicacion, se responsabiliza de la organiza-
cién y produccién de exposiciones con artistas consoli-
dados y valores reconocidos en el arte contemporaneo y
exposiciones con carécter institucional (conmemoracio-
nes, eventos o colaboracién inter-institucional).

A estos dos grandes pilares se suma la participacion
activa en un evento mds amplio, la convocatoria anual
(decana en las universidades de d&mbito nacional) de los
Premios de creacién artistica y cientifica para estudiantes
universitarios, en los que en sumodalidad de Premios
Alonso Cano, acoge un importante elenco de jévenes
participantes —cada afio aproximadamente doscientos—
enlascategorfasde Pintura, Escultura, Disefio, Nuevastec-
nologias delaimagen, Fotografia, Arquitectura y Cémic.

La Universidad de Granada, delega en el Centro de Cultura
Contempordnea el usoy gestién de cuatro espacios exposi-
tivos de caracteristicas singulares y adaptados en cuanto a
instalaciones y mantenimiento alos requerimientos técni-
cos de esta tipologia de espacios. El més notable de ellos,
también en cuanto a dimensiones, lo conforma un espacio
histérico y multidisciplinar de unos 500 metros cuadrados
utiles, que esla planta en forma de cruz del Hospital Real de
Granada, sede actual del Rectorado y originariamente edi-

INMACULADA LOPEZ VILCHEZ

Area de Exposiciones del Centro de Cultura Contemporanea
Universidad de Granada
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ficio encargado porlos Reyes Catdlicos, de cinco siglos de
antigliedad. El segundo espacio, también Bien de Interés
Cultural, es la Sala de exposiciones del Palacio de la Ma-
draza, espacio de aproximadamente 300 metros cuadra-
dos, en el corazén del centro histérico granadino, frente a
la Capilla Real y conjunto catedralicio, rehabilitado hace
cuatro afios puede serreferenciado como uno delos espa-
cios expositivos més relevantes de la ciudad. A estos dos
inmuebles, se unen dos Salas de exposiciones ubicadas
en los centros histéricos del Barrio del Realejo (Corrala
de Santiago, 200 metros cuadrados) y Barrio del Albayzin
(Sala Algibe del Carmen de la Victoria, 9o metros cuadra-
dos), espacios singulares por su cardcter que han adquiri-
do en estos ultimos afios un impulso notable en cuanto a
nivel y oferta cultural.

Como aspecto a destacar en la gestién de las exposicio-
nes, se hallala creacién de una Coleccién editorial propia,
en colaboracién con la Editorial Universidad de Granada
(eug), que lleva por nombre Coleccion Centro de Cultura
Contempordnea, donde se publican un importante nime-
rodevolimenes (aproximadamente entre quince y veinte
por afio) querecogen amodo de Catdlogo no sélo el regis-
tro grafico de las exposiciones celebradas, sino también
un importante elenco de colaboraciones escritas sobrelas
obras y autores realizadas también desde el &mbito cul-
tural universitario. Estos catélogos oscilan entre las 60 a
250 paginas, todos ellos dotados de ISBN, constituyendo
unnotable esfuerzo que redunda enlamemoria y divulga-
cién para el futuro de todas estas aportaciones culturales.

En el Area de Exposiciones del Centro de Cultura Contem-
pordnea, también se incorporan cada afio, como estudian-
tes en practicas en empresa, un nutrido grupo de becarios
(gestién realizada a través del Vicerrectorado de Estu-
diantes y Oficina de Précticas), que bajo la coordinacién
dela Direccién del Area, realizan un periodo de formacién
orientado hacia la practica del disefio de Exposiciones,
preparacién de materiales, asistencia en sala, visitas guia-
das... evaluados positivamente tras su finalizacién por los
propios estudiantes.

En intima conexién con la gestién que se lleva a cabo
desde la Colecciéon de Arte Contemporéneo de la Univer-
sidad de Granada, muchos de los artistas que exponen en
las Salas de la Universidad, realizan la donacién de alguna
de las obras exhibidas a la citada Coleccién, lo que supo-
ne un enriquecimiento permanente de los fondos con los
que cuenta la institucién universitaria a los que se suma,
cada aflo, los Primeros premios de la convocatoria antes
referida de d&mbito nacional Premios de Creacion artistica y
Cientifica para estudiantes universitarios.

El contacto con la sociedad nos abre a la permanente
colaboracién entre instituciones, organismos y particu-
lares dedicados a la cultura, realizando co-producciones
y colaboraciones con Museos, Fundaciones y centros
como: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Cultura-
les, Fundacién Mapfre, Casa Asia, Fundacién Rodriguez-
Acosta, Archivo Manuel de Falla, Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, Museo de Bellas Artes de Jaén, Obra cul-

7.LOPEZ, Raquel
Simetria fragmentada. 2012

Foto

graffa, 4 piezas
30cmec




tural de Caixa Catalunya, Obra social de La Caixa, Diputa-
cién de Granada... entre otras muchas.

La cuantificaciéon de estas actividades nos llevaria a ci-
fras que oscilan de media anual entre los 60.000 2 80.000
visitantes al afio en espacios expositivos gestionados des-
de el Area de Exposiciones del Centro de Cultura Con-
temporanea, lo que supone un importante impacto en la
ciudad, alo que se suma un seguimiento en medios de
comunicacién e internet (redes sociales, prensa, radio,
televisién, asf como producciones audiovisuales propias
y canales de difusién cultural como Cacocu) a los que se
suman ciclos de conferencias o mesas redondas en torno
alatemaética de la exposicion.

Algunos proyectosllevados a cabo han tenido una espe-
cial acogida en lo relativo a su aceptacién por el publico,
entre ellos destacar la realizacién de un ciclo de exposi-
ciones Artistas de la Ugr que sirve de reconocimiento a la
trayectoria de artistas que se han formado en esta Uni-
versidad y que en la actualidad desarrollan una actividad
profesional de primera linea. Tal seria el caso del Premio
Nacional de Cémic 2014 Juan José Guarnido con la expo-
sicién Trayectoria de un dibujante (2010), la exposicién
Trdnsito de Santiago Ydéfiez (2011) y La profundidad de la
piel de Angeles Agrela (2012).

También de gran interés para el publico en general han
constituido los proyectos expositivos llevados a cabo con
la colaboraciéon y el emprendimiento de artistas conso-
lidados en el panorama nacional e internacional, que se

inicié en 2008 con la exposicion La piel en la mirada de
Juan José Gémez Molina y a la que han seguido nombres
de la talla de José Hernandez Pijudn, Guillermo Pérez
Villalta, Miguel Rodriguez-Acosta, Marfa Teresa Martin-
Vivaldi, Sex. El nifio de las pinturas, Carmen Lloret, José
Manuel Ballester, Joan Fontcuberta, Esther Pizarro, Car-
men Laffén..., todos ellos con exposiciones monogréficas
producidas por el Centro de Cultura Contemporanea de la
Universidad de Granada.

Finalmente, incidir también en la variedad de lenguajes
artisticos que estan presentes en las salas de la Universi-
dad, que vienen a ser testigos de la vitalidad y riqueza de
registros del arte contempordneo en sus multiples mani-
festaciones: videocreacién, animacién, pintura, fotogra-
fia, dibujo, grabado, cémic, instalaciones, escultura... que
constituyen las aproximadamente 200 exposiciones que
han sido organizadas desde esta institucién en el periodo
que comprende el curso de 2008 hastala actualidad. e

8.LOPEZ, Adria
Mitades. 2013
Fotografia.

50 x 50 cm cada una.

Premio a la Creacion Artistica
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(Ver pag. 43)
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POETICAS IMAGINADAS

1/ ALGUNS RELATORIOS
SOBRE A FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

Os processos fotogrificos actuais estdo fortemente mar-
cades por todos aqueles esforgos artisticos que se pro-
duziram no decorrer do passado século. Esta herancade
passadeo convive juntamente com QULrOS Processos que
tem vindoa aparecer nas dltimas duas décadas ¢ tém dado
origem a que as atitudes fotogrificas contemporineas os-
cilem, asvezes, entre a tradiciio ¢ acontemporaneidade,

A fotografia, desde a segunda metade do século XX,
determina-se por uma pluralidade de descobertas ¢ pers-
pectivas vinculadas 2 sua relaciio com a realidade. Fato-
res como o avanco dos mass media, a televisio, o cinema
e outros, levam a que a fotografia tenha um papel mais
secundario perante a realidade e deva reencontrar seu
caminho perante a mesma, Desta maneira a fotografi
conteémporinea val perdendo o compromisse com o real
& converter-se-a numa vontade intencional mas que tam-
bém se aproximard da representacio da irrealidade.

Mas, poderfamos perguntar-nos: como se chega a fo-
tografia ao seéculo XX12 Tanto os fotdgrafos como outros
criadores que utilizam a fotografia para os seus trabathose
propostas, aparecem no novo século com wm grande onus
de comportamentos fotograficos. Tratando de ordenar
este mapa de acgdes ¢ peéticas poderiamos assinalar os
seguintes caminhos como proprics dos tltimoes 25 anos:

» Compertamentos fotogrificos préprios da tra-
digie pictdrica.

i
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« Usos e disciplinas préprias da tradicio fotogréfica.
« A influéncia dos caminhos artisticos de finais do

século XX.

« O rasto deixado pelo pensamento conceptualista
na cultura contemporanea.

« E as mudancas tecnoldgicas no ambito fotogra-
fico com o aperfeicoamento da fotografia digital
e Internet.

Muitos pensadores e artistas estio convencidos de
que actualmente a fotografia j4 néo é o que era, e que
agora ¢ outra coisa. Muitos falam jd da era da pés-foto-
grafia. Fred Ritchin, professor de Fotografia e Imagem
na Tisch School of Fine Avts da New York University, ou
o espanhol Joan Fontcuberta, criador, docente, critico,
historiador e comissario de exposi¢des, falam de me-
ta-fotografia e hiper-fotografia, como o conjunto de
fendémenos recentes relativos ao fotografico. Na actua-
lidade a imagem investe-se, modifica-se e ndo precisa
de nenhumarelacdo com arealidade; realizam-se foto-
grafias com camaras de fotos, teleméveis, tablets, ..., e
os seus usos e destinos estdo a mudar o palco ontolégi-
co da fotografia tal e como a conhecfamos. E evidente
que a fotografia estd a mudar e sua evolugdo estd num
momento paradigmdtico que tem muito que ver com
as novas formas de comunicacgéo e representacdo da
cultura actual.

Nesta perspectiva poderfamos perguntar-nos: qual é a
caracteristica que faz com que o trabalho fotografico actual
sejaumtrabalho contemporaneo,independentemente das

técnicas ou dos processos que se usem? Estou convenci-
do de que o fotégrafo actual tem uma chave indiscutivel:
Trabalhar desde o “eu”, desde o pessoal. A fotografia ac-
tual ndo trata de dizer “assim sfo as coisas”, mas expressa
“assim sente o fotégrafo sobre o que viu”. Isto ¢, o trabalho
faz-se desde o tema, desde a ideia, desde a emogio e nédo
desde arealidade. A fotografia ¢ um documento que parte
do préprio eu. E esta € a chave para que a fotografia seja
uma parte importante do panorama e dos cendrios da arte
contemporanea.

2/ A FOTOGRAFIA DE GENEROS NA CAC

Os usos de concepgio tradicional continuam a ser de-
fendidos na linguagem fotografica actual. Sgo linguagens
sérias e habituais que mantém o cardcter de género como
ferramenta ou parametros precisos. As suas estéticas sdo
contemporaneas mas as suas estruturas estfo presas ao
género. Retratos, nus, naturezas-mortas, paisagens, etc.,
conferem as narrativas contemporaneas uma perspecti-
va de género —muitas vezes revista—, e um olhar esperado
tanto nas estruturas construtivas como no desenho cul-
tural da representaggo.

Paralelamente a estes géneros de tradigdo pictérica, o
devir da fotografia tem gerado sistemas préprios de re-
presentagdo. Trata-se de géneros que tém proporciona-
do a histéria da imagem grafica pardmetros de trabalho
nascidos e desenvolvidos no terreno da fotografia. Néo
existiam antes e tém evoluido a partir dela. Trata-se de

11. TRIVINO, Salvador;
IGUAZ, Emilio;

CHIERICI, Francesco Pio

Sin titulo. 2010

3 Fotografias de 20,5 x 30 cm.
(Ver pag. 35)

12. TREJO, Victor
Entre sal y plata. 2009
Fotografia.

80 x 53,5 cm.

(Ver pag. 40)

13. FERNANDEZ, Francisco
Sin titulo. 2002

75x103 cm

(Ver pag. 29)
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géneros propriamente fotograficos. Um deles, talvez o
mais reconhecido seja o documentalismo.

2.1/ NARRATIVAS SOBRE A REALIDADE

O documentalismo e todas as correntes de fotografia
social definem um dos primeiros géneros puramente fo-
tograficos que tém evoluido no seu conceito e nas suas es-
téticas. Falamos da fotografia da verdade que com o tem-
poiria evoluindo a fotografia como ilustragéo. O conceito
de fotografia documental é muito amplo e admite tam-
bém variadas defini¢bes na que entrariam, é claro, todas as
variedades do fotojornalismo.

A obra de Javier Arcenillas (14), Intocables, de 2007 que
foi Prémio de Fotografia Federico Maior Zaragoza da UGR
em 2008, estd inscrita no mais puro trabalho documental
das ultimas décadas do século XX. As reportagens des-
te fotégrafo reforcam a imagem independentemente do
texto com narrativas que mantém um marcado cardcter
humano, uma evidente andlise das emocdes e a busca do
instante acima dos acontecimentos globais.

2.2/ ALQUIMIA DO LABORATORIO

Poderfamos considerar o trabalho com quimicos e
emulsdes um subgénero fotografico e que tem uma ampla
continuidade nos nossos dias. Realiza-se exclusivamente
com materiais e processos proprios do meio fotografico.
Falamos de todos aqueles trabalhos que tém a ver com os

14. ARCENILLAS,
Francisco Javier
Intocables. 200

derico Mayor Zaragoza,
Univ. de Granada, 2008
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quimicos ou o papel fotograficos; inclusive aqueles que
reelaboram uma nova utilizacdo das emulsdes e produtos
de laboratério. O génio contemporaneo reinventa novas
préticas com estes materiais e gera exemplos surpreenden-
tes a partir, inclusive, da intervencgo dos processos digitais.

Nesta linha de trabalho podemos destacar a obra Aliens
XXIITum quimigrama de 2000, de Julio Alvarez Yagiie (6), tra-
balho extraordindrio realizado unicamente com quimicos
fotograficos sem intervencdo de referentes da realidade. Ou
a obra de Antonio Luis Ramos Molina (10), Qimigrama 2002,
obtida digitalmente a partir de um quimigrama/fotograma
que engrandece os valores plésticos destes processos.

Parte de algum destes mesmos recursos estéticos con-
tém a série dPara siempre? Cianotipia sobre cristal, Prémio
a Criacdo Artistica Alonso Cano, modalidade de Fotogra-
fia, 2006, de Elena Guardia (15); um conjunto composto de
pequenos cristais emulsionados que fazem do meio qui-
mico o protagonista inevitavel do projecto.

2.3/ COMPOSICOES ENCONTRADAS

No devir da fotografia encontramos bastantes exem-
plos de trabalhos relativos a composic¢des fortuitas e
naturezas-mortas. A ideia destes trabalhos é contemplar
os objectos quotidianos de uma maneira extraordindria
propondo uma mensagem diferente ou destacando pos-
sibilidades visuais para além de suas func¢oes quotidianas
ou particulares.

E o caso da série de fotografias de Cristina Capilla (17)
Sin titulo 2010, Prémio a Criagdo Artistica Alonso Cano
2010, modalidade de Fotografia, que foca objectos desde
outra perspectiva visual mudando a sua percepcédo e pro-
porcionando outras leituras sobre eles.

Afotografia de Francisco Ferndndez (13) Sin titulo 2002,
remarca o elemento surpresa e a associacio de ideias ines-
peradas de cardcter ludico; apoia-se na poesia visual para
criar uma narrativa intima e evocadora. Do mesmo modo
podemos assinalar a aproximac&o ao fragmento na foto-
grafia de Francisco Alvarez (16) Fragor de luz 2008, para des-
tacar o detalhe como um todo elegante e extraordindrio.

O conceito de natureza-morta percebe-se claramen-
te naobrade Mamen Lovenzo (19), Por los pelos 2013, um ins-
tante inalterado darealidade que se serve dasiconografias
contemporaneas para incidir na fortuita desconstrucéo
de seus referentes. A fotégrafa descobre, ndo manipula.
Prop&e um encontro com a casualidade e esta ¢ a que pro-
duz o efeito duplo de ser evento e evocagio.

2.4/ JOGOS VIRTUOSOS

Muito proprio da linguagem fotografica é o Virtuosis-
mo riguroso, que deriva do trabalho directo com o visor e
os enquadramentos. Nesta tendéncia especifica-se certa
predilecgdo pelos ajustes perfeitos ou 0s jogos compostos
muito caracteristicos dos fotégrafos das ultimas décadas
do século XX.

-

15. GUARDIA, Elena

¢Para siempre?. 2006
Cianotipia sobre cristal.
Poliptico de 5 fotografias.
20 x 30 cm cada una
Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotografia, 2006.

16. ALVAREZ, Francisco Justo

Fragor de luz. 2008
100 x 100 cm

17. CAPILLA, Cristina

Sin titulo. 2010

50 x 50 cm cada una.
Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotografia, 2010.
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No trabalho de Raquel Lopez Delgado (), Simetria frag-
mentada 2012, Prémio a Criacio Artistica Alonso Cano mo-
dalidade Fotografa 2012, aprecia-se a ruptura dos planos
compostos e o reconhecimento de certa sensibilidade na
conduta de descobrir a arquitectura e seus aspectos formais.
Produz-senestes casos umimpulsodaatitude edo caraterdo
olhar, de captar e de absorver aspectos visuais da realidade.

Na série Musa, de Ana Ponce Escribano (18), Prémio a
Criagdo Artistica Alonso Cano Modalidade de Fotogra-
fia em 2014, 0 jogo formal é também evidente. As som-
bras e as luzes desvanecem a realidade para produzir
efeitos que se propagam do natural e recriam as sen-
sacOes sobre o tema.

2.5/ A CENOGRAFIA

Acriacdode cenografias, cendrios e atrezzo paraacriacio
fotografica ¢ um dos componentes representativos que a
fotografia tem proposto e tem progredido ao longo de sua
trajectéria. Trata-se da construgdo de uma narrativa visual
tendo em conta o que se quer contar e como o fazer, in-
cluindo a fabricagdo de palcos, a busca de personagens e
tudo o que sejanecessdrio. As actuais ferramentas digitais,
a edicgo e a pés-produgio tém vindo a facilitar e a fazer
progredir estas praticas.

No caso da obra da mexicana Lourdes Grobet (20, Solary
su familia, o inicio da cena ¢ a chave para compreender o
retrato, onde os elementos decorativos e ornamentais, a

18. PONCE, Ana

Musa. 2014

Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotografia, 2014.

19. LORENZO, Mamen
Por los pelos. 2013
Fotografia.

45 %60 cm.

(Ver pag. 29)

20. GROBET, Lourdes
Solar y su familia
Ciudad de Mexivo.
40 x 41¢cm.
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21. ULKUNIEMI, Seija
A/the black sheep.
(Una/La oveja negra). 2007
Fotografia digital

25 x 34 cm, y 2 textos A4

22. GARCIA, Angel
El Edén de los balseros. 2007
100 x 70 cm cada una

23. LORENZO, Tony
Since | remember. 2010
Fot. estenopéica digital.
30 x 32 cm.

32

vestimenta, disposi¢do de personagens, iluminacio, etc.,
produzem o efeito final.

O trabalho de autorretrato da fotdgrafa finlandesa Seija
Ulkuniemi (21) Afthe black sheep (Una/La oveja negra) 2007,
reforca a mesma ideia de cena, de pose e de palco prepa-
rado, procurado e desenhado para conseguir a narrativa
pensada. O convite é conseguir que o espectador entre na
histéria proposta e no no que esté na fotografia.

3/ NOVOS COMPORTAMENTOS
NA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

A narrativa fotografica contemporanea baseia-se na
ideia de que “tudo estéd dito” pelo que o importante néo é
0 que se conta mas sim como se conta. Com base nestas
premisas um dos pilares da fotografia contemporanea é
“O projecto fotogrdfico”, o propésito pessoal de trabalho
que se identifica ndo como a soma das fotos realizadas,
mas sim como o objectivo de contar uma histdéria. Pelo
que quase poderiamos dizer que o discurso fotogréfico
contemporaneo nio esta baseado em novos temas mas
antes numa nova forma de obter contetdos.

E o caso da obra EI Edén de los balseros 2007, de Angel
Garcia Rolddn (22), onde se descobre que o fotografo
trabalha os paradigmas emocionais, formais e pessoais
com tendéncia para os valores narrativos e referenciais
do discurso fotografico. O fotégrafo toma uma posicio
pessoal sobre o mundo e a sua representacdo visual.

Cadauma das fotografias ¢ o produto de uma mesma in-
tencdo narrativa, de um momento particular a partir do
qual comeca um jogo caleidoscédpico, reiterado, insis-
tente, como ondas verticais impossiveis que remarcan
as sensagoes.

Nas fotografias de Tony Lovenzo (z3), Since I remember
2010, encontramos uma vontade ou fundamento de in-
teracgdo com o espectador. Um relato interior, onirico,
seductor que serve como instrumento para refletir sobre
a natureza do ser social e do ser individual. Um modo de
plasmar emocdes muito pessoais que se oferecem como
paradigmas globais.

O projecto pessoal de trabalho sustenta-se em diversas
formas de representacéo e de entender a expressdo artis-
tica fotografica. Juntamente com a heranca ou tradi¢cdes
artisticas do século XX, nas ultimas décadas, alguns com-
portamentos fotograficos tém confluido e amadureci-
do como poéticas, com frequéncia associadas entre si, que
poderiam marcar o mapa dos movimentos fotograficos ar-
tisticos contemporaneos. Algumas destas poéticas seriam:

3.1/ ENSAIOS SOBRE A FICCAO

Através da fotografia descobre-se uma nova forma de
pensamento, uma nova forma de ilusgo, de fabricar uma
fébula. Trata-se de trabalhos que provocam um transito
entre o documento e a fic¢do, que permitem compreen-
der a capacidade da imagem fotografica para gerar outras
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aparéncias, e em muitos casos com um forte apoio dos
avancos digitais.

A fotografia de Juan José Gomez Molina (24) Despliegues de
la piel 3, 2007, constitui uma parafrase tedrica da cultura
visual actual. Os resultados da cAmara convertem-se em
produtos culturais, imagens quase impossiveis na realida-
de mas possiveis na emocéo interior do espectador. Um
corpo horizontal, provavelmente infinito, plano e nume-
rado que ajuda a entender metafisicamente alguns aspec-
tos sobre a feminilidade.

A obra de Santiago Vera (25) La noche de Talavera (La Cor-
tina I) s/d, produz uma mudangca substancial enquanto
forma de imaginar a representagio, o espago ¢ a compo-
sicdo. Trata-se de uma trama narrativa, evocadora e sim-
bolica que d4 um passo considerdvel na no¢éo do plano
fotografico, incluindo referéncias reais, mas defendendo
acima disso o posicionamento estético e cultural, como
portadores de elementos narrativos e conotados.

3.2/ O RASTO DA POS-MODERNIDADE E OUTRAS
NARRATIVAS DESDE O REAL

A fotografia contemporanea activa um novo interesse
pelo real que tem muito a ver com a heranca posmoderna.
O pés-modernismo supds uma reconversfo das normas de
representacdo classicas e das inovagdes da vanguarda; a sua
falta de interesse pela originalidade e a revisdo irénica dos
modelos ereferénciasiconograficas do passado estd presen-
te em muitas manifesta¢des fotograficas contemporaneas.

A série Royal club 2001 Prémio a Criacdo Artistica
Alonso Cano, modalidade de Fotografia em 2001 de Ja-
vier Callejas Sevilla (26), apoia-se numa desconstrucio
de modelos histéricos e de clichés culturais, na defesa
e enaltecimiento dos elementos da cultura urbana e do
kitsch, aludindo a palcos como hotéis, bordeis com re-
feréncias simbdlicas nas cores e na apropriacdo de car-
tazes e luminosos.

Teméticas comoas da série de fotografias Sin titulo 2010,
apresentada pelos fotografos Salvador Trivifio, Emilio
Iguaz Garcia e Francesco Pio Chierici (), fazem com que a
fotografia ndo se desprenda das condutas p6és-modernis-
tas; as caracteristicas hostis e hiperbolizados, oscilantes
entre abanda desenhada e o cinematogréfico, convertem-
se na vantagem representativa destas fotografias. O olhar
fresco destes fotégrafos incorpora elementos acidos, cri-
ticos e humorfsticos sobre a experiéncia do espectador.

3.3/ A PAISAGEM PARTICIPADA

Esta poética reconsidera os argumentos da paisagem
tradicional. Muitos fotdgrafos exploram a paisagem como
uma metafora do espaco e como uma entidade em si
mesma. O seu espirito contemporaneo reside num olhar
muito pessoal, onde o real estd presente quando aparece
misturado com o irreal. Estas relagcdes entre o natural € a
criacdo sdo muito reconhecivéis em fotografias de paisa-
gens actuais tanto pela transformagdo como pela inter-
vencdo do artista na propria paisagem.

L]
-
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24. GOMEZ, Juan José
Despliegues de la piel 3. 2007
Fotografia: Montaje

digital, revelado sobre
aluminio Dibon.

25. VERA, Santiago

La noche de Talavera.
(La Cortina I). s/d
Mixta y Collage/Plotter.
160 x 215 cm.

26. CALLEJAS, Javier

Royal club. 2001

Cibachome bajo metacrilato.
Poliptico de 6 piezas.

29 x 29 cm cada un.
Premio a la Creaci tistica
Alonso Ca
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27. CASTANO, Rocio

Sin titulo. 2007

19,5x19,5 ¢cm cada una.
Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotograffa, 2007,

28. CAMPILLO, Domingo
Sin titulo. 2004

3 fotografias.

98,5 x 85,5 cm cada una.
Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotograffa, 2004.
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Este é o caso da série de fotografias de Rocio Castafio Ga-
lindo (27) Sin tftulo 2007 Prémio a Criagdo Artistica Alon-
so Cano 2007, modalidade de Fotografia, triptico no qual
a natureza ¢ intervencionada com agentes plasticos que
transformam a narrativa natural e oferecem depois de
uma éptica programada uma cenografia complexa.

Ou asvisdes, mais abstratas, que na série Sin titulo 2004,
Javier Algarra (s) que propdem um panorama cartogréfico.
Uma conversa entre o meio-natural possivel, transforma-
do pela perspectiva, que faz refletir sobre como o ser hu-
mano desenha as suas impressdes sobre o terreno e como
o passo do tempo vai confirmando sugestivas e inespera-
das orografias.

Certa desconstrugdo da paisagem pode ver-se também
na série de Domingo Campillo (28), Sin titulo 2004, Prémio
a Criacgdo Artistica Alonso Cano, modalidade de Fotografia
em 2004, transgredindo a habitual ordem de orientacéo e
apresentando uma controvérsia plastica préxima do vir-
tuosismo da composicéo e da defesa das texturas e cor.

3.4/ 0 CORPO REVISTO

O corpo ¢ pensado como um dispositivo do discurso fo-
tografico contemporaneo e identifica-se como espago, su-
porte ou lugar onde se narra toda uma série de ideias sociais,
politicas, estéticas e culturais. J. J. Gémez Molina (1), en Tania,
bailarina de butho 2005, mostraumalinguagem de signos cor-
porais que parecem cristianizar numa nova forma de desco-
berta através do corpo como esséncia de aspetos culturais.




29. BUENO, Santiago
Sin titulo. 2004
70 x 60 cm.

30. GARCIA, Pablo
Sin titulo. 2002
69 x 47 cm cada una.

38

A imagem de Santiago Bueno (z9), Sin titulo 2004, refor-
mula o instante sobre o tacto e a pele a partir do fragmento
como procedimento narrativo. A aproximacao ao concei-
to de instante preciso enfrenta-se ao do instante provo-
cado produzindo uma abundancia de matizes e aspectos
sensoriais. Desde o exercicio de simulacgo do aconteci-
mento chega-se a uma narrativa do corpo revisto e ao pul-
so estético do argumento.

3.5/ APROPRIACAO

O uso de referéncias iconogréficas conhecidas e a apro-
priacdo de estereotipos da cultura recente sgo alguns dos
processos mais visiveis e destacados, heranga do pds-mo-
dernismo, que abundam na fotografia actual. Sem duvida
alguma, a apropriacdo ¢ uma estratégia conceptual que
tem como parte de seus objectivos incrementar novos
significados aqueles elementos nos quais intervém. Com
esta poética o fotégrafo apodera-se de forma livre de ou-
tras imagens que provém do conhecimento visual e da
cultura tanto do autor como do espectador.

As fotografias de Pablo Garcia Calvente (30), Sin titulo
2002, contém parte deste conceito e reinterpretan ele-
mentos ja propostos através de uma exploragio fotogra-
fica dos mesmos. A sua obra centra-se em apresentar o j
apresentado, em destacar o j4 protagonizado, em desper-
sonalizar o inanimado como forma de inverter os signifi-
cados do objecto para que através da sua nova represen-
tacdo encarnem novas narrativas.
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Numa linha similar estd o trabalho de Juan Antonio
Bafios (31), Presencia 6 (De la série Cinética transformante)
2007, onde uma re-exploracdo da iconogratia religiosa
prop&e uma histéria possivel mas inexistente. E do mes-
mo modo, o cuidado das estéticas e os sistemas repre-
sentativos sdo parte da mesma ansia apropiacionista que
envolve toda sua obra.

3.6/ AFOTOGRAFIA CASUAL

Trata-se de uma poética que aposta por uma mascarada
realidade a cru. Uma nova maneira de ver, com liberdade
de estilo que mantém, de forma aparente, uma atencéo
sobre os acontecimentos da realidade. Estas fotografias
parecem estar feitas sem artificios e com rapidaresolucgo,
proximas a uma estética do amador, mas isto ndo significa
que estejam mal feitas mas sim que acolhem umas estra-
tégias representacionais que se amparam no imprevisto e
na espontaneidade da narrativa.

E o caso de trabalhos como o de Antonio Arabesco (32),
Paseo matinal 2009, onde se concebe uma forma afavel e
directadeverarealidade. Trata-se de uma proposta singe-
lapara o espectador, umavisdo da fugacidade documental
que estd carregada de talento e surpresa. Nesta linha, a fo-
tografia Entre sal y plata 2009 de Victor Trejo (12), enuncia
uma destreza similar; ambas as fotografias sdo exemplos
de uma pocética, de uma conduta nada gratuita que, da
aparéncia casual, conseguem chegar a uma posico mar-
cada pelo estilo e intencgo.

3.6/ AHERANCA CONCEPTUALISTA

A escola de Diisseldorf forjou algumas das grandes
chaves da fotografia contemporanea. Desde uma estéti-
caminimalista, tdo defendida por Bernd e Hilla Becher,
consagram-se as grandes renovacdes da fotografia que
produzem uma desconstrugdo do discurso tradicional. O
conceptualismo fotografico defende a representacdo da
ideia através da imagem e isto dé-lhe um carécter narrati-
vo irrevogével.

E o caso da série de Avancha Ruiz Nuiio (o), Vano 2, 2000;
um ensaio sobre a busca conceptual do momento, de um
instante imaterial e atemporal. Com uma cuidada estética
a fotdgrafa propde a execugdo e a busca de uma coreogra-
fia do corpo e de uma luz num espaco idealizado.

Asimagens conseguidas por Blas Lopez Fajardo (2)
Memdria muerta, 2009, através do scaner especificam
no espectador a criagdo de um conceito varidvel dos
simbolos da cidade de Granada. Trés visGes de uma gra-
nadamirrada que convida a umarepresentacéo variavel,
multipla e dindmica.

Michael Jacobs (33) € um desses fotégrafos que mostram
um trabalho pensado, meditado, carregado de ideias
e conceitos que transcendem o que pode parecer ima-
gens meramente instantaneas. Seu trabalho, datado
em 2008, joga com o meio fotogréfico mas estd aberto
a manipula¢des diferentes, incorporacdes de textos e
inscricdes para chegar além da imagem, a representar
aideia.

31. BANOS, Juan Antonio
Presencia 6. (De la serie
Cinética transformante). 2007
21,5x18 cm

32. ARABESCO, Antonio
Paseo matinal. 2009
76 x112,8 cm

33. JACOBS, Michael

Un momento sin titulo. 2008
Gelatina de plata

sobre papel baritado.

16 x335¢m.

Luz cerca del
pensamiento. 2008
Gelatina de plata

sobre papel baritado.

16 x335cm.

Un secreto en Jaén. 2008
Gelatina de plata

sobre papel baritado.

16 x 33,5 cm.
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O mesmo se passa com os trabalhos sobre arquitectu-
raeacidade dos fotégrafos, Lukasz Kazmierczak (34) e Kse-
nia Wozniak (3), que impd&em o conceito sobre a captura
e os valores plésticos sobre a naturalidade do espaco
real. Desta maneira realiza-se o processo de concecdo
da experiéncia sobre os objectos ou modelos e acen-
tua-se aquilo que propdem os fotdgrafos para além
da merarealidade.

3.7/ POETICA DEADPAN

Como outra forma de conceptualismo podemos assi-
nalar a estética do impassivel conhecida pela expresséo
“Deadpan”. Com este termo identificam-se os trabal-
hos fotograficos que possuem uma presenca estética
figuradamente distante e fria, de uma preciséo e clareza
concludente. A fotografia deste género reduz a sua trama
argumental apresentando uma grande simplicidade re-
presentativa.

Na paisagem de Calio Ramos (35) Reflejos 2009, Prémio a
Criagdo Artistica Alonso Cano, Modalidade de Fotografia
em 2009, reside uma descrigéo especifica e dd a impres-
sdo de grande objetividade. Conquanto o jogo formal e
compositivo em triptico da-lhe verdadeiro dinamismo,
as relacOes entre verticais e horizontais assentam ainda
mais a monumentalidade impassivel tanto na cena como
naapresentacao.

O imperturbével diptico de Mar Garrido (4) Como una
nada muerta 2008, assume toda a poética deadpan numa

execucdo técnica impecavél, com uma total informacio
visual e presenca objetiva solene sendo fdcil associar este
trabalho a “Escola de Diisseldorf”, com seu caracteristico
estilo limpo e preciso.

Entre o deadpan e o virtuosismo preciso, com imagens
medidas e de grande perfeicéo técnica, podemos assinalar
o trabalho de Adria Lépez Lopez (8), Mitades 2013, Prémio a
Criagdo Artistica Alonso Cano modalidade Fotografa em
2013, onde a presenca humana ¢ s6 uma coarctada para a
criacdo de um produto estético claro e sedutor com uma
considerével forca sensorial e ornamental.

3.8/ AFOTOGRAFIA EM INTER~VENCC~)ES,
INSTALACOES E ARTE DE ACCAO

Para além da documentagéo de um acto performativo,
na actualidade o trabalho fotografico ¢ um dos instru-
mentos fundamentais destas propostas; e insisto, nédo
como um documento mas sim como objecto da accao.
Existem muitos artistas que criam e desenham perfor-
mances especialmente para ficar transformadas em fo-
tografias, acomodando, em muitos casos, a acgio para
ser fotografada.

No trabalho de Isidro Lopez-Aparicio (36) Invertido
Aprendiendo a velacionarse XXIII de 2010, a atencdo estd
postano “depois”, nomaterial quefica e o que ¢ meméria
e objecto artistico. Em grande parte o importante ¢ a foto-
grafia, pelo que a cena, aacgdo artistica, sdo uma fase mais
do produto ultimo.

34. KAZMIERCZAK, Lukasz

Untitle.
Ph

35. RAMOS, Calio

36. LOPEZ-APARICIO, Isidro
Invertido. Aprendiendo a
relacionarse XXIIl. 2010

Fotografia/Accion.
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37. MARTINEZ, Antonio
Retablo - relicario. 2002
Fotograffa gasa,

sangre del artista y tinta.
100 x 250 cm.

Diptico 100 x 50 cm

y 100 x 200 cm

38. MONTEAGUDO, Andrés
De la serie letania. 2005
Fotograffa laminada

sobre aluminio.

184 x 310 cm. (18 fotografias
de 60 x 50 cm cada una)

39. MELGARES, Miguel Angel
(+Bata). 2005

Fotografia

34 x 78 cm cada una.

Premio a la Creacion Artistica
Alonso Cano, modalidad de
Fotografia, 2005.
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Na obra de Antonio Martinez Villa (37) Retablo — velicario
de 2002, a fotografia documenta e pondera a acgdo do
corpo intervencionado; do mesmo modo que o grande
poliptico de Andrés Monteagudo (38) De la serie Letania de
2005, representa a consequéncia de uma acgéo sobre o
proprio corpo do artista abandonando a sua categoria de
documento objectivonaacgdo e convertendo-se num dis-
positivo gerador de novas propostas. No mesmo sentido
encontramos que a série de fotografias (+ Bata) de 2005
de Miguel Angel Melgares (30) sio generadoras de um falso
documento que empreendem um caminho objetivo inde-
pendente da ac¢io da qual partem. o
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