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Presentacion

VICTOR MEDINA FLOREZ

VICERRECTOR DE EXTENSION
UNIVERSITARIA Y PATRIMONIO
UNIVERSIDAD DE GRANADA



La Universidad de Granada se suma al proyecto Universo
Fortuny a través de una serie de exposiciones, ciclo de
conferenciasyun Seminario Internacional dedicadoala figura
de este pintor, grabador, folografo, disenador, escendgrafo,
emprendedor e inventor cosmopolila, nacido en Granada el 11
de mayo de 1871 y muerlo en Venecia en 1949.

El proyecto global ha sido concebido por la Asociacion
FortunyM Culture con el objelivo, enlre otros, de vincular
las raices crealivas del artista Mariano Fortuny Madrazo
y su espacio vilal de nacimiento, la ciudad de Granada, con
su amplia producciéon artistica y con las ciudades donde
desarrollo su trabajo, especialmente la ciudad de Venecia,
donde vivio desde los dieciocho anos y donde se encuentra su
principal legado cultural.

Es también una oportunidad parareflexionar sobre el caracter
interdisciplinar y alemporal de sus trabajos y su vigencia
conlemporanea, referentle inlernacional para muchos artistas
del diseno de moda, textil, industrial, escenografico, musical
o audiovisual reivindicando asi mismo a uno de los mejores
exponenles del arle sin fronleras.

LaAsociacion FortunyM Culture, conelapoyodel Ayuntamiento
de Granada, Consejeria de Cultura y Patrimonio de la Junta de
Andalucia, Minislerio de Cultura y Deporte, Accion Cultural
Espanola, Minislerio de Asuntos Exteriores y las Embajadas
de Italia y Francia junto a otras instituciones publicas v
privadas pretende celebrar en el ano 2021 el 150 aniversario del
nacimiento del artista con un amplio programa de aclividades
culturales buscando la maxima implicacion institucional y
como oportunidad de trabajar hacia el horizonte 2031 en el que
Granada aspira a ser candidata a Ciudad Europea de la Cultura.

En este contexto, el Vicerrectorado de Extension Universitaria
y Patrimonio ha participado con varias muestras en las salas
del Palacio del Almirante a lo largo del curso académico
2021-2022. Junto con la exposicion individual “Carla Hayes
Mayoral. La hebra que falta” celebrada del 30 de sepliembre
al 26 de oclubre de 2021 y la colectiva “Aires de cambio”,
exposicion de arte lexlil inspirada en la obra de Mariano
Fortuny y celebrada del 8 de octubre al 15 de noviembre de



2021, hoy presentamos “Al hilo de Fortuny. Vestido, identidad y
arte conlempordneo” que se suma a esle reconocimiento a la
obray figura de Mariano Fortuny.

Quiero, por ultimo, agradecer a todos los artistas su
generosidad por participar en esta exposicion, a los autores
de los tlextos de esle caldlogo y a sus comisarias, Belén
Mazuecos y M? Luisa Bellido, por facilitar otro acercamiento
mas a la influencia de esle artista polifacélico -disenador
textil, iluminador, escendgralo, cénsul espanol en Venecia y
miembro de la Real Academia de San Fernando-, y universal
que nunca olvidé Granada.






Fortuny y las inflexiones
retoricas de una coleccion

FRANCISCO JOSE, SANCHEZ MONTALBAN

RESPONSABLE DE LA COLECCION
DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA
UNIVERSIDAD DE GRANADA



Aquellas poélicas que lienen que ver con la percepcion del
malerialylasartesaniasconceptualesdesuinstrumentalizacion
son, en el arte contemporaneo, estimulos y posicionamientos
culturales que transforman o afianzan un material valioso para
la investigacion y la indagacion artistica. Las alquimias del
papel artesanal, la naturaleza de los tejidos y sus lralamienlos,
los hilos, los melales o los sentidos percibidos de cuerpos
cargados de formas simbolicas, abren las obras artisticas a una
perspectiva cultural e historica extraordinaria.

En la Coleccion de Arte Conlemporaneo de la Universidad
de Granada eslas inflexiones retdricas lienen una presencia
significativa, como lenguajes de un patrimonio referencial
necesario que ofrecen una validacion del pensamiento v el
conocimiento social.

Dentro de la propuesta y colaboracion universitaria en las
aclividades organizadas por el Universo Fortuny hemos de
incluir una seleccion de obras arlisticas desde las que se
comprenden los usos y modelos culturales que ponen en
juego valores eslélicos y afirman la existencia de un lipo de
pensamiento y de comportamiento propio del patrimonio
arlistico y cultural actual, como el diseno y los proyeclos de
moda, la escultura, las nuevas lecnologias de la imagen, el arle
de accion, la produccion plastica con maleriales direclos, elc.
Se trata de una apuesla universilaria, como un ejemplo de
identidad cultural, de promocion y de creacion del conocimiento
que incluye la defensa y creacion de un patrimonio que posibilite
la invesligacion a parlir de eslas premisas.

En el ano 2001 se celebré en el Palacio de Dar-al-horra una
exposicion que liderd la Universidad de Granada junto
con olras inslituciones, titulada Por el Agua de Granada,
Didlogos con Mariano Fortuny, en la que inlervinieron
reconocidos disenadores de moda de nuestro pais. Entre
las obras presenladas algunas de ellas forman ahora parle
de la Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad
de Granada; las de Jesus del Pozo y Javier Larrainzar. Del
Pozo elabor6 una experiencia in situ interviniendo papel
de estraza y dialogando con la textura de sus pliegues
inspirados enla obra de Fortunyy referencias iconograficas
venecianas. La obra de Larrainzar, un bellisimo y translicido



veslido de novia, aporlaba valores orientalistas en sus
encajesy estructura.

Paralelamente también encontramos en la seleccion de esta
exposicion olras muestras y lrabajos de arlistas como Luis
Casablanca quien, desde un sentido de proyeclo investigador,
cred unarelacion retérica entre arte y moda a Lravés de juegos
formalesy estéticos de materiales perecederos como el papel,
el carton y los textiles tenian al ser usados como herramienta
en sus proyectos.

En una linea similar Vicente Brito y Maria Angeles Rodriguez
Cutillas abordan un trabajo prolijo y minucioso donde
las malerias conlienen en si mismas el protagonismo de
la narracién artistica a través del cromatismo, la lextura
o la huella. Estos tralamientos son, sin duda, una forma
innovadora de diseno a partir de la retérica y la investigacion
de las caracleristicas [isicas de los elementos.

Miguel Angel Melgares, artista de arte de accion y de la
instalacion, construye una performance sensorial con una bata
de cola que se agila en un bosque de mimbres rojos produciendo
un choque de materiales, sonidos y sensaciones. Algo que
también busca la obra de Laura Segura en un vestido imposible
donde los ritmos formales y cromadticos de la simulada tela
referencian un cuerpo interior, organico, perecederoy sanguino,
que va mas alld de la presencia de los materiales y propone una
experiencia sobre el disefo intelectual del vestido.

Asi, lambién, tanto Joaquin Francisco Araujo Solar, con
un conjunto de piezas de instalacion escultorica donde la
alusion a la moda y al esbozo de complementos plantea un
discurso conceplual y relacionado, como el prototipo de Marla
Konovalov, realizado a partir de la reutilizacion de materiales
de reciclaje, concretan una linea de accion donde el diseno v el
proyecto sobre la moda son la clave para relacionar la artesania
de los maleriales con el pensamiento arlistico. Sus obras son
el producto de la elaboracion intelectual de un arquelipo
imposible pero cargado de sentido y efectos sensoriales.

Los trabajos fotograficos de Cristina Capilla, Adria Lopez,
Guillermo Vadell, Diego Martin y Rafael Picé hablan del



lejido como estrategia y del vestido y del modelo humano
como elemenlos estructurales y simbdlicos. La pose, el gesto
y el lenguaje del cuerpo son los soportes de un lienzo erudilto,
investigadory valiente. Como tambiénlo hace la atrevida accion
folografica que Mamen Lorenzo realiza sobre un conjunto de
vestidos de muneca lavados y tendidos al sol, como un suspiro
de posmodernidad tenaz y complice de la mas florida y lujosa
modernidad de Mariano Fortuny y Madrazo.

Con esta seleccion de obras de artistas del siglo XXI
pertenecientes a la Coleccion de Arte Contemporéneo de la
Universidad de Granada queremos conlribuir a la valoracion
relacionada, junto con olras propueslas arlislicas, de un
patrimonio cultural transformador y vivo, como forma de
expresar conocimiento, desde el dambitoartisticouniversitario,
a la sociedad conlemporanea.



Al hilo de Fortuny. Vestido.
identidad y arte contempordaneo

BELEN MAZUECOS
MARIA LUISA BELLIDO GANT

COMISARIAS DE LA EXPOSICION



Esta exposicion se suma al proyecto Universo Fortuny concebido
por la Asociacién FortunyM Culture para conmemorar el 150
aniversario del nacimiento de este creador global, con el objelivo
de poner en evidencia el inlerés que el polifacélico artista sigue
despertando como hilo conductordela creacion contemporanea.

La exposicion “Al hilo de Fortuny. Vestido, identidad y
arle contemporaneo”, en la que se inlegran 25 piezas de
la Colecciéon de Arte Contemporaneo de la Universidad de
Granada con 22 obras de otros artistas invitados, propone un
viaje en torno al veslido y la identidad interpretados desde
el arte conlemporaneo, lomando como punto de parlida
e inspiracion la figura de Fortuny y su legado, de los que se
nulren lodavia hoy muchos artistas del panorama actual.

El recorrido expositivo parle de dos ambienles que evocan
el taller de Fortuny en Venecia vy los materiales constitutivos
de la coslura y se expande hacia otras dos salas en las que se
establece una analogia entre el patronaje y la construccion
socio-cultural del cuerpo y la identidad, asi como la relacion
del yo con la alteridad, a través de la metafora del vestido,
como muda habitable e interfaz que nos separa y nos permile
interactuar con el otro.

De este modo, las piezas se articulan en torno a cuatro hilos
discursivos que conforman cuatro secciones tematicas
diferenciadas, aunque permeables, marcando el ilinerario
que guiard al visitante -y le permitira seguir el hilo de
Fortuny- e instaldndose en varias estancias diferenciadas
del Palacio del Almirante, ubicado en pleno corazon del
pintoresco barrio del Albaicin, en Granada, ciudad que en 1871
vio nacer al poliédrico personaje Mariano Fortuny y Madrazo:
1. La [dbrica de tejidos. 2. El atelier de costura. 3. Patrones del
cuerpo y la identidad y 4. Veslido vy olredad.

Seccion 1. La fabrica de tejidos.

La primera seccion de la exposicion recrea la ambientacion
del showroom de una fabrica de lejidos, evocando la Fabrica
Fortuny en la isla veneciana de la Giudecca. Esta primera
eslancia, por lanlo, represenla el centro de produccion de las
singulares piezas textiles del artista y en ella se exponen los
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maleriales conslructivos de la costura, sugiriendo el cardcter
experimental de la investigacion de Fortuny, a lravés de
algunas obras de arlistas conlemporaneos que representan
tejidos con otros materiales, utilizando distintas técnicas y
generando una suerle de trampantlojos visuales.

Parliendo de una pieza lextil original de Mariano Fortuny y
Madrazo, “Algodén estampado azul indico”, cedida para esla
muestra por Escuela de Arte de Granada, nos adentramos
en un estimulante viaje por un muestrario de retales de tela,
coneclados por una clara inspiracion en Fortuny.

La rotunda instalacion de Paloma de la Cruz, “Gloria de
las improntas”, despliega en el centro del pavimenlo una
gran tela de brocado producida con cerdmica esmaltada,
conlribuyendo a lrazar una especie de girola que facilila la
circulacion de los visilanles en lorno a una inmensa reliquia.

Javier Garcera juega con lo visible y lo invisible en sus suliles
trabajos sobre seda, en los que habla del caracter efimero de
la exislencia y la precariedad de las cosas, construyendo su
pintura sobre un fondo en el que reinterpreta el patréon de un
diseno de Fortuny. Junto a su cambiante pintura de luz en la
que la percepcion se desvanece y nace a cada instante, como
la propia realidad, propone una instalacion con dos libros en
seda sobre peana meltdlica que invilan a reflexionar sobre los
conceplos de la belleza y la muerte.

Angeles Cutillas, se inspira en la tradiciéon granadina de
produccion de alfombras artesanales llevada a cabo por
fabricas locales como La Alpujarrena, construyendo a partir
de este estimulo una metodologia propia de ltrabajo en la
que los hijos de nylon suslituyen a la pintura en un concepto
expandido de la disciplina. Sus piezas, realizadas en 2001y
pertenecientes a la Coleccion de Arte Contemporéneo de la
Universidad de Granada, “La herradura”y “S/T”, reproducen
la esencia de la trama y la urdimbre que configuran el tejido.
Su cuadro rojo conecla visualmente con la pintura abstracla
de Vicenle Brilo, “S/T”, de la misma coleccion, que también
polencia la lextura del propio soporle piclorico a lravés
de su singular factura y modo de aplicacion de la pintura,
configurando un rico monocromo con multiples matices.
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Igualmenle, Federico Miro, en sus obras “S/'T” de la serie “La
densidad de la urdimbre” traduce pictéricamente la lextura
de panos de brocado creando un eleganle y convincentle
trompe-loeil.

Los pequenos formalos de José Pinar, porsu parle, sugieren, en
un caso, la idea de un conjunto de hilos multicolor colocados
a lo largo del telar en paralelo esperando a recibir la trama
para formar un tejido y, en otro, nos presentan una singular
textura azul que recuerda la vision aumentada al microscopio
de una pieza textil.

Mariana Pinar Caslellano, leje un lapiz en el que aparece el
texto bordado “Hit rock bottom / Empezar de cero”. El cardcter
aulobiografico que anima muchas de sus piezas habla de un
punto de inflexion en su propia hisloria de vida.

La inslalacion de David Escalona titulada “Brooklyn Winter”
presenta varias camisas de nino cubiertas de escarcha
adquiridas por un dolar en dicha localidad, sugiriendo la
idea de tiempo delenido, estancado, suspendido en la nada,
congelado... kista obra establece un interesante didlogo
complementario con el diplico folografico de Rafael Pico,
“Ambigiiedad del género”, perteneciente a la Universidad de
Granada, en el que la modelo retratada nos muestra su torso
descamisado, vistiendo solo corbata y chaquela.

Finalmente, la pieza de Fernando Romero “Untitled o117,
conecla nuevamente con los palrones y especial cromatismo
de algunos de los textiles mds emblematicos de Fortuny,
cerrando esta seccion.

Seccion 2. El atelier de costura.

La segunda seccion evoca la atmosfera intimista del taller de
Fortuny en el Palacio Fortuny de Venecia, hoy sede del museo
homaénimo. En este edificio historico construido por la familia
Pesaro en el siglo XV y anteriormente conocido como Palazzo
Pesaro degli Orfei, Mariano Fortuny establecié su primer
esludio veneciano y poco a poco fue ampliandolo hasla
convertirlo en 1902 en su residencia habitual v en su propio
Laller de fotograflia, escenografia, diseno textil y pintura.
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Esla segunda parle de la exposicion trala de representar el
area de trabajo del artista dedicada al ambilo textil.

Al fondo de la habitacion se abre un vano en el muro que
nos transporta a la ciudad de Venecia a través del cuadro de
Pedro Cuadra “Interior Veneciano®. Su pintura plantea un
trampanlojo visual, una suerte de “strappo” de un fragmento
de pared tapizada con tela de Damasco y parte de una cortina
confeccionada con el mismo Llejido que proyecla su sombra
arrojada sobre el tabique de una estancia palaciega. La
venlana queda fuera de campo, estimulando la imaginacion
del espectador y retrolrayéndonos a olro liempo y a olro
lugar... rememorando los viajes de ida y vuelta de Granada a
Venecia de Fortuny y del propio Cuadra.

Juntloa esla obra encontramos unaserie de piezas procedentes
de la Coleccién de Arte Conlemporaneo de la Universidad de
Granada. En primer lugar se erigen a contraluz las siluetas
graciles de tres trajes de papel y acrilico disenados por Jests
del Pozo, inspirados en Fortuny. Eslas piezas fueron donadas
por el autor Lras su paso por la exposicion “Por el agua de
Granada... Didlogos con Mariano Fortuny Madrazo”, que tuvo
lugar en el Palacio de Darl-al-Horra en 2001, organizada por la
Universidad de Granada en colaboracion con el Ayuntamiento
de la ciudad y la Delegacion de Granada de la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia. La muestra reunié a
los disenadores Elio Berhanyer, Adolfo Dominguez, Javier
Larrainzar, Modeslo Lomba, Antonio Miré, Anlonio Pernas,
Jestis del Pozo, Agatha Ruiz de la Prada, Angel Schlesser.
Roberlo Torretay Roberto Verino, que presentaron diferentes
piezas en homenaje al artista en el marco del cincuentenario
del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada.

Para la ocasion, Jesus del Pozo ided un interesante conjunto
compuesto por tres maniquies vestidos con papel corrido
pintado a mano en tonos dorados y que reproduce, a través de
multitud de pliegues y dobleces, la lextura de las telas del famoso
veslido Delphos disenado por Mariano Forluny en 1909.

Las tres piezas parecen homenajear el proceso creativo
de Fortuny en su basqueda de la perfeccion de esla nueva
indumentaria,analizando en el modelo central unavestimenta
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de la Grecia helenistica y en los laterales una interpretacion
de esla con nuevas lexturas y colores que adaptaran el diseno
de principios del siglo XX a los efectos de la escultura de la
época que lanlo impacld al artisla en su viaje a Grecia.

A su lado, ocho collage de figurines del desaparecido Luis
Casablanca, donados por su familia a la Universidad,
enmarcan dos de sus disenos de vestuario en papel colocados
sobre maniquies. Eslas obras formaron parte de la exposicion
“Luis Casablanca. De la linea a las esculturas habitables”,
organizada por el Ayuntamiento de Granada, la Universidad
y la asociacion FortuyM Culture y celebrada en el Centro
Cultural Gran Capitdn en junio de 2018. La ligereza vy el
caracler efimero de los disenos de Casablanca conltrasta con
el trabajo de Marta Konovalov, “Inner-tube corsel-dress”, un
corsé soslenible realizado con la caimara de un neumadtico
usado que, sin embargo, guarda cierla relacion estilislica con
los dibujos de figurines de aquel.

Joaquin Francisco Araujo Solar sugiere la busqueda del
principe azul en su pieza de 2020 “Si el zapato encaja”,
producida en porcelana de alta lemperalura con esmalle
brillante, marmol y seda.

Dos veslidos de novia establecen un intimo didlogo privado.
Por un lado, el disenado por Javier Larrainzar, “S/T (Vestido
de novia. Homenaje a Mariano Fortuny)”, que también formao
parte de la exposicion anteriormente resenada, es una pieza
de alta costura realizada en un terciopelo delicadisimo
con transparencias, que rememora los diseno de Fortuny, y
que deja entrever la morfologia del cuerpo sobre la que se
superponen suliles brocados y, por olro, el propio vestido
de novia de Belén Mazuecos, que la arlisla introduce en su
instalacion “Ojos que no ven..” customizandolo con exvotos
de estano repujado en los que refigura plumas que se
transforman en ojos que van jalonando la cola de un pavo real
albino (el mismo que aparece recortado sobre un fondo negro
profundo en dos tondos pintados al 6leo). La obra reflexiona
sobre la vida marital, la geslion armoniosa de la convivencia
y la adaptacion al cambio. Los ocelos (cuya funcién biologica
se asocia al mimelismo), remiten al mito clasico de Argosy los
celos de Hera. Pero, por el contrario, el leucismo total del pavo
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real blanco sugiere la pérdida de vision y, melaféricamente, la
idea de confianza ciega enlre los conyuges.

.Y de Venecia regresamos a Granada...

En otra pared de la estancia pende el original para el cartel
del Corpus 2017, “iYa viene la Tarascal!”, propiedad del
Ayunlamientlo de Granada, realizado por Joaquin Pena Toro
y basado en el dibujo “Dama en el balcon” de Federico Garcia
Lorca, fechado en 1927.

Raul Molino, ganador de la Pasarela Fortuny en su edicion de
2016, da forma al estilismo lorquiano representado también
en la pieza de Pena-Toro, disenando un traje de tul rojo con el
que vistio a la Publica en su tradicional desfile por las calles
de Granada en el Corpus de 2017, una tradicion muy popular
en la ciudad que vio nacer a Fortuny.

Seccion 3. Patrones del cuerpoy la identidad.

La tlercera seccion aborda el ltema del vesltido como
representlacion del cuerpo, la anatomia y la conslruccion de
la identidad.

Un patréon, en el ambito del corte vy confeccion, es
una plantilla realizada en papel para ser copiada en el tejido v
fabricar una prenda de veslir, cortando, armando y cosiendo las
distintas piezas. Nuestra sociedad tiende a encorsetarnos
y clasificarnos en base a dislintos patrones, resullado de
nuestras construcciones culturales. Esta parte de la exposicion,
reflexiona sobre esla realidad y propone la transgresion de
estos limites impuestos por nosotros mismos y la superacion
de todos los tabtes y clichés a ellos asociados.

Un pequeno distribuidor actia como transicion entre las
secciones tercera y cuarta. En ese angosto espacio la obra
de Diego Martin Fernandez da paso a la estancia donde
se concentran el resto de piezas de la lercera seccion. El
triptico fotografico “The perfect suit” retrata a una modelo
encorselada en un mindsculo traje confeccionado con cinla
mélrica, alanandose por encajar en las medidas perfeclas
impueslas por la sociedad.
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Angeles Agrela en su obra “El regalo de Sara™ de la serie
titulada “El favor de las bellas”, representa a una joven bien
parecida tumbada en un sofd, adoptando una incomoda
posicion que deja al descubierto su ropa intlerior estampada
con motivos florales. Sus piernas estan atadas con una gran
lazada que sugiere laidea de regaloy, por ende, la cosificacion
del sujeto.

Mamen Lorenzo participa en la muestra con la fotografia,
“Por los pelos”, en la que de una cuerda de lender penden
diminutos veslidos de muieca, pero también las propias
muiecas, enlre las que destaca la presencia de las barbies,
asociadas con el eslereolipo de belleza femenina y la idea de
mujer blanca, rubia, exuberante y de cuerpo escultural. Las
nolas de color de los trajes se recortan sobre un fondo blanco
de gotelé de un ojo de patio de una casa de vecinos cualquiera,
eslableciéndose un interesante contraste entre el mundo
ideal y el real.

Uxia Paz Gomez en “Quien de verde se viste, bonita se cree”,
explora los mélodos y maleriales soslenibles que nuestros
anlepasados ulilizaban para crear las prendas de ropa,
componiendo un minimalista formato abstracto a partir de
un collage de telas que recrean palrones historicos, lenidas
artesanalmente mediante elemenlos vegelales de dambito
doméslico como alcachofas, perejil, té matcha, frutos rojos,
pimenton y curcuma para la obtencion de las distintas
lonalidades amarillas, marrones y verdosas que caraclerizan
su paleta.

Cristina Capilla propone el triptico fotografico “s/t” donde
algunas prendas de ropa estan lendidas seciandose al sol y al
aire sobre un fondo azul cielo. Laimagen desenfocada y borrosa
nos habla de una identidad inestable, cambiante y mutable.

Chanivel reproduce con rigor el escaparale de una lienda
de moda en su dibujo con carbdn sobre papel “Como piel de
conejo”, introduciendo como elemento extrano tres animales
muertos que penden de un perchero como si fueran trapos
viejos. Los brillos y reflejos del cristal dejan entrever también
las figuras de dos maniquies impersonales, que sugieren la
idea de normalizacion impuesla y la cultura de usary tirar.
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El triptico fotografico de Adria Lopez Lopez “Mitades™ de
reminiscencias orienlales conecla con la busqueda del
exotismo de Fortuny y su mirada a la otredad. L.a sobriedad
de las imagenes y el alto contrasle reduce las imdagenes a
abstracciones bicolor donde el blanco y negro complementan
una misma realidad.

El titulo de la obra de Hodei Herreros “Aparligo” significa
“Separacion” y “Segregacion” en esperanlo, el proyecto de
un idioma universal que representa en si mismo una utopia.
“Apartigo” presenta dos estructuras de madera, tejido y metal,
donde prendas asociadas como femeninas y masculinas se
encuenlran separadas entre si y prensadas. El género binario
consliluye un sistema de segregacion donde las relaciones
de poder impiden la comunicacion empatica enlre cuerpos,
ejerciendo violencias y disciplinas. Como reivindica el propio
artista “Donde haya género habra siempre resistencia.”

Finalmente, Miguel Angel Melgares en su performance
documentada en video “Rojo, rama, laberinto”, perteneciente
a la Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de
Granada, desmontla literalmente todos los tabuies y prejuicios
a lravés de una obra plagada de guinos y referencias al
folclore, donde el travestismo se sittia en el centro de la accion
rompiendo con lo establecido.

Seccion 4. Vestido y otredad.

La ultima seccion de la exposicion aborda el tema del
vestido como muda habitable, como elemento proleclor,
como interfaz que media en nuestra forma de interactuar y
confrontarnos con la alteridad y que condiciona nuestros
modos de relacion con el entorno social y ambiental.

El triptico folografico de Guillermo José Valdell Lopez, S/T,
da paso a una ultima estancia en la que dialogan aquellas
obras que lienen como eje lemalico la relacion con el olro
y con nuestro entorno. La modelo representada en sus
imdgenes visle una camisa celesle sin abolonar que deja su
pecho al descubierto. En una de las tres folografias, la figura
aparece de espaldas y podemos observar el tatuaje sulil de
una percha diminuta sobre su nuca que sugiere diferentes
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lecturas como la reduccion del sujelo a objelo o la relacion de
sumision con el otro.

Maria Ojeda cose un lapiz con lanay lejidos reutilizados que
titula “Segunda Piel”, convirtiendo el objeto artistico en una
escullura portante que la viste, define y abriga y que nos envia
un mensaje relacionado con la transicion necesaria desde
la economia lineal hacia la circular para la conservacion de
nuestro mundo.

Laura Segura habla sobre el poder protector de laindumentaria
en su pieza “Prolecli”, una caperuza roja lejida con maleriales
cargados de simbolismo como la cera de abejas (el material que
eslos insectos usan para construir sus nidos) policromada en
rojo. De esta forma, la artista sugiere la idea del vestido como
casa, como hogar.

Miriam Marlinez Guirao en su lrabajo “Solaslalgia Fulura”
(del Proyecto “Con-ciencia psicolerratica”), se aferra a la
naturaleza mediante el recurso de una camisa de fuerza en la
que ha bordado pacientemente unas hojas de hiedra.

Marta Rico plantea el tema de la enfermedad fisica desde una
perspectiva autobiografica. Su trabajo “Trans-formandonos”
nos lleva a empatizar con las dificultades que experimentan
en su dia a dia los individuos con diversidad funcional y su
relacion de dependencia del otro.

SophiaElenaAitkenintlerprelaydocumentavideograficamente
la performance de caracter ritual, “Pollen” (con la asistencia
técnica de Sofi Georgieva Kalaydzhieva y Ana Marjalizo). En
ella, vestida con un traje amarillo confeccionado por ella misma,
nos recuerda la necesidad de preservar el equilibrio de nuestros
ecosistemas, desarrollando habilos de vida soslenibles que
garanlicen la simbiosis con la naturaleza, situando de nuevo a
las abejas en el centro de esta necesaria relacion simbiotica y
de su propio discurso.

Finalmente, la escultura de Marilo Entrambasaguas, “Niké”,
reproduce con acero e hilo sisal el vestido de novia de la propia
aulora. El corsé melalico y la lela de araina que conforman los
hilos entrelazados, nos habla de un pasado lortuoso, pero las
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alas anticipan el punto de tension de rotura en su experiencia
vital, senalando el camino hacia la propia emancipacion...
hacia la libertad que caracterizo al pensamiento y modo de
vivir de Fortuny.

De esta forma, la exposicion retoma el hilo de Fortuny
atravesando las distintas fases en la confeccion de una prenda,
desde su ideacion y conceptualizacion, hasta su diseno,
patronaje y malerializacion final, mostrando la ulilizacion del
vestido en la escena artistica actual, como recurso para hablar
de la propia identidad y de nuestra relacion con el otro.

En este sentido, hemos seleccionado obras procedentes de
la Coleccion de Arte Conlemporaneo de la Universidad de
Granada que dialogan con otras de colecciones de artistas y
particulares, para crear unos hilos invisibles entre ellas, como
la urdimbre de los propios lejidos de Fortuny, y poner de
manifieslo la vigencia y pertinencia de esle creador.
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En 1830 el crilico literario y escrilor Honoré de Balzac (1799-
1850), en el Tralado de la vida elegante, afirmaba que “la
indumentaria lo es todo, es a la vez una ciencia, un arte, un
hébito y un sentido™. Esta afirmacion se confirma décadas
después cuando el pintor Mariano Fortuny y Marsal (1838-
1874), cuya formacion foltografica y piclorica transcurrio entre
su Reus natal, y mas tarde en Roma o Paris, recibe el encargo
de la Diputacion de Barcelona de crear una iconografia
a partir de los enfrentamientos bélicos espanoles en los
Llerritorios de Marruecos. En vez de imaginar los escenarios
y costumbres que presenciaba bajo una mirada romadntica,
lo hara siendo descriplivo, realista, buscando, enlre olras
cosas, valorar las indumentarias marroquies, confeccionadas
con Llejidos diferentes a los europeos; mezclas de sedas con
lanas, algodones y unas estampaciones originales que por su
versatilidad y elegancia superaban el principio romantico del
exotismo elevandolo, anle sus ojos, al nivel de una obra de arle.

Para Fortuny y Marsal, se trataba de prendas concebidas con
criterios arlislicos, es decir, crealivos, doladas de originalidad
y magnificamente elaboradas. El deslumbramiento del artista
no era olra cosa que rendirse a la evidencia de que la moda es
arle y no un recurso iconografico propio del relato construido
desde el Romantlicismo en Francia, y alimentado en Espana,
que relegaba la indumentaria a un elemento secundario v
exolico, aunque necesario, de la composicion, sin interés en si
mismo, pues solo podia ser protagonista el tema central.

Elartista catalan, que colecciond indumentosy complementlos
marroquies y de otras partes de Oriente, ademds de otros
objetos, caso con Cecilia de Madrazo en 1867, siendo ya un
célebre pintor de éxito en Madrid, Barcelona, Roma y Parfs,
recibiendo elogios incluso del genio dandi Théophile Gaulier.
Laeleccion de Granada como lugar de residencia temporal del
malrimonio en 1870 obedece a un principio basico: enla ciudad
se reunia lo mejor de la cultura hispana y la idiosincrasia
andaluza con el recuerdo de la cultura andalusi, encarnada
por la Alhambra, que incentivaba la pasion por Marruecos,
su luz, su forma de vida y la rica indumentaria tradicional
oriental. En ese conlexto nacié Mariano Fortuny y Madrazo en
1871, cuyos galeos por la casa granadina fueron acompanados
de objetos exotlicos, brillantes sedas y guarnicionerias de
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hilo de oro. La memoria del orientalismo quedo viva en la
menle del arlisla, a pesar de que Lras la lemprana muerle de
su padre en octubre de 1874 y la marcha a Paris unos meses
después, se perdio buena parte del acervo para el disfrute
familiar. Ein abril de 1875 se subasté en esa ciudad una buena
parle de la coleccién lextil, que abarcaba piezas desde el
siglo xi11 hasta las adquisiciones marroquies. No obstante, su
madre guardd una cierta cantidad de indumentos textiles y
pinturas que sirvieron para que el nino v luego adolescente
Mariano, mantuviese el contacto con el modo de sentir de su
padre, que estuvo presente en su memoria, va se dedicase a
ser escenografo, inventor, modista, pintory los demés campos
en los que ejercio su facela crealiva.

Los aifos que Mariano Fortuny y Madrazo vivid en Paris (1874
1888) [ueron, como es de esperar en un joven, de aprendizaje,
pero no solo en el campo de las arles (pintura al 6leo, grabado,
elc.) sino que sinlio especial curiosidad por las innovaciones
cientificas en el campo de la iluminacion aplicada a la
escenogralia y, en general, todo lo vinculado con las arles
visualesdestinadasalaescena. Laamistad familiar con el pintor
Giovanni Boldini, las visilas al Louvre para admirar retratos del
siglo xviir, donde las damas de Francois Boucher vestian tenues
ala francaise con los pliegues Watleau, un ingenio de coslura al
servicio del arte, debieron influirle mucho, una percepcion que
se enriquecia cada dia al convivir con los objelos v lejidos que
conservaban en casa y recordaban los gustos de su padre.

Sin embargo, es dificil de saber hasta qué punto el espiritu de la
moda que se vivia en la ciudad pudo afectar a la formacion del
joven Mariano. Por aquellos anos, Paris habia asumido el nuevo
papel de la moda como representacion social del prestigio
de Francia auspiciado por la emperalriz de los franceses, vy
granadina, Eugenia de Montijo (emperatriz entre 1853 Y 1870),
quien enconlro en el modista Charles Frederick Worth (1825-
1895), al mediador que colocaria la creacion de moda en un nivel
tan alto que la sociedad dejaria de verla como un oficio arlesano
de segundo orden para elevarla a la calegoria de creacion
artistica. La mayor evidencia de este cambio lo representa el
disefio arquitectonico de la Opera de Paris, inaugurada en 1875
y concebida por el arquilecto Charles Garnier para disfrutar de
la 6peravy el ballel, si, pero Ltambién para exhibir los disenos de
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moda en el vestibulo y el espectacular foyer como oslentacion
de la elegancia y el éxilo social.

El encumbramiento de la moda adquirié un nuevo impulso
gracias al modisla Jacques Doucel (1853-1929), que enlendia el
veslido como la manifestacion visual de un conceplo estélico
elevado, asumible solo por personas inteligentes v capaces de
comprender el impacto de la creatividad de la moda. Todos
los veslidos de Doucel estaran confeccionados con tejidos
de seda, tules, telas vaporosas y ligeras pero bordadas con
hilos de oro v plata, aplicaciones diversas o, directamente,
pintadas, que transformaban los tejidos en obras de arte,
literalmente. El objelivo para Doucel era el lujo y la pintura
sobre tela era entendida como un recurso necesario para la
construccion visual de la elegancia. El mismo, que abrid la
Maison Doucel en 1879, apoyo a los pintores, primero a los
postromanticos y realistas, mas larde a los vanguardislas,
adquiriendo una magnifica coleccion en la que destaca Les
Demoiselles d’Avignon por Pablo Picasso, en 1907.

Mariano Fortuny y Madrazo vivié ese tiempo, conocio esas
costumbres, pero, sobre todo, caplé en Paris que la moda
no vestia cuerpos para cubrir necesidades con cierto gusto
y novedad, sino que era un proceso intelectual, creativo, que
sustituye los pinceles, los lienzos o las gubias y el marmol
por los tejidos, las agujas, el trabajo artesanal de sastres y
coslureras y las maquinas de coser. Pero el producto final
era una obra de arte, con el mismo estatus que una pintura
de género o una escullura, ya que el fin era crear un objeto
para la contemplacion estélica que aporlaba la originalidad
de cumplir, al mismo tiempo, una funcion practica y social.

Losavances cientificos presentados enla Exposicion Universal
de Paris de 1889 también llegarian al conocimiento del joven
arlisla, a pesar de que en ese mismo ano su madre loma la
decision de abandonar Paris para instalarse en la melancolica
Venecia, creyendo que dicho cambio seria beneficioso para
la salud de su hijo Mariano. Al instalarse en la ciudad, en el
Gran Canal, concrelamenle en el palacio Marlinengo, las
referencias de Fortuny no dejaron de crecer, pues al conceplo
de moda traido de Paris se anadia el reencuentro con Venecia,
la capital del exotismo en Europa desde el siglo x111y conexion
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entre Oriente y Occidente, donde los ricos textiles y la belleza
del diseno empapaba la vida y el arte de los genios venecianos.
A partir de entonces, Fortuny mantendria en Venecia su ciudad
dereferencia, aunque los viajes a olros lugares de Italia, Francia
o kispana, serian constantes a lo largo de su vida.

La Hisloria del Arle se revelara como una necesidad para el
pintor y modista. El estudio de la indumentaria en la pintura,
los repertorios ornamentales renacentistas en la pintura de
Carpaccio, Tiziano, o el relieve manierista italiano, unido a la
sensualidad de las sedas de orientle y una reflexion profunda
sobre la vigencia del arte cléasico. especialmente del periodo
arcaico y clasico griego como prefiguracion de la cultura
grecorromana y base de la civilizacion, formaran parte de la
reflexion estética que ird a condensar en la primera década
del siglo xx, vistiendo de arte a la moda.

Fue en Venecia donde conoci¢ a la francesa Henriette Negrin
(1877-1965), a quien se unio en 1902, primero en una relacion
de creacion arlistica y luego emocional, casandose anos
después. La afinidad fue tan intensa que el propio Mariano
Fortuny dejo claro que los invenlos aplicados a la moda, asi
como el diseno textil que se le atribuia, era compartido con
su companera Henrielle, hasta tal punto que a su muerle fue
ella quien cuido de la conservacion del patrimonio familiar y
arlislico de su marido y quien cedio a la ciudad de Venecia el
Palazzo Pesaro degli Orfei, hoy Palazzo Fortuny, para exhibir
sus creaciones.

Los primeros anos del siglo xx fueron dedicados a especular
en lorno ala moda. Asumida en Paris laidea de que la moda es
una forma de arte, ahora, en Venecia, lo que buscaba era como
crear un novedoso método de hacer moda y arte al mismo
liempo. En ese momento redescubre y queda deslumbrado
porlaescultura griega arcaicay cldsica, un entusiasmo tedrico
que arranca en los textos de Johann Joachim Winckelmann en
el siglo xviir a partir de la publicacion de la Historia del Arte de
la Antigiiedad en 1764, que proponia, en el libro v sobre el “Arle
de los Griegos™ y relacionado con la indumentaria femenina:

“Voy a empezar con las lelas y las diferentes partes
y formas de la ropa de las mujeres, y finalmente del
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adorno y la elegancia o incluso sus habilos mismos,
en el resto de sus ajustes. En relacion con el punto
primero, los veslidos de las mujeres en parle de tela
u olras cosas que dan un cuerpo ligero, e incluso en
épocas posleriores, en parle lambién de lela. Habia
asimismo ropa con lejidos de oro. En las obras de
escultura, como en las de pintura, percibimos el lienzo
y la transparencia con sus pequenos pliegues unidos™.

Los efectos del pliegue en la escultura, como trasunto de la
belleza natural, seran riapidamente capltados por Fortuny.
No obstante, la reflexion sobre la indumentaria de los inicios
de la gran cultura occidental que se fundamenta en Grecia,
habia sido materia de reflexién por los pinlores neoclésicos,
alcanzando la cumbre con el pintor de la Revolucion Francesa
y del imperio de Napoledn, Jacques-Louis David (1748-1825),
quien reclamaba en la ligereza de las linicas y mantlos
presentes en los héroes de la Antigiiedad la idea iconografica
de asociar el vestido con los més altos ideales del presente
politico francés, el convulso liempo que le toco vivir. Asi pues,
laligereza de los vestidos de las korai griegas arcaicas y clasicas
alcanzan la fama en la era del amor a la arqueologia, durante
el siglo xix, revelados a través del Erekteion del siglo v a. c.y el
portlico de las Caridtides, tan aclamado por Vitruvio en el libro |
de De Architectura. Esas figuras portan el peplos, una vestidura
amplia, suella, sin mangas, que se desliza desde los hombros
y esla cenida a la cintura por un fino cinto, dando lugar a
la formacion de numerosos pliegues. Esle sencillo vestido
ejemplifica el ideal de belleza clasico femenino, mas alla del
desnudo, porque la sencillez del indumento es equiparado, por
los tedricos ilustrados, con la razon (I6gos) v la rectitud y moral
(ethikos). El peplos, asi comprendido por la cullura, es la prenda
femenina por excelencia para los amantes de la recuperacion
de la cultura clasica durante el Renacimiento en el siglo xvi,
y por los neoclasicos, que entremezclan las formas arlislicas
con el progresivo triunfo del idealismo romantico pintado por
David o Ingres y que estd presente en toda la iconografia en
defensa de la ética o la moralidad, sobre lodo entre los pinlores
de historia a lo largo del siglo xix.

Eslos precedentes inclinaron a Mariano Fortuny y Madrazo
hacia la creacién de una moda razonable y élica basada en
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la historia, donde el peplos era una conslante fuente de
inspiracion. Pero una cosa es la leoria y olra la ejecucion, es
decir, el diseno, el patronaje y la confeccion del peplos. Como
abordar la realizacion de los complejos plegados se convierle
en el principal objetivo de Fortuny, un espacio donde podria
manifestar la invencion de un sistema que consiguiese un
plegado perfeclo en el que la mujer que vistiese esla prenda
pudiese sentir las bondades y las virtudes intrinsecas, fisicas
y morales, de las anliguas korai y divinidades mitologicas,
eso si, bajo un conceplo de elegancia y distincion muy
contemporaneo. Asi nacio el vestido Delphos.

Mids alld de la cueslion estélica que rige ese lujoso y
sofisticado traje, hemos de comprender que Fortuny y Negrin
ideaban una prenda que fuese el resultado de un proceso que
combinase las novedades que la tecnologia aporlaba desde
la revolucion industrial con el diseno arlesanal, inherente a
lodo vestido de alta costura. Por ello, lras un viaje a Grecia
acaecido en 1907, invenlan una maquina plegadora que
plancha la seda superpuesla a lravés de un sislema que
incluia moldes ceramicos perforados que pasaban el calor
al tejido, consiguiendo la rigidez del plegado. Esle invento
fue registrado por Fortuny en el Instituto de la Propiedad
Industrial de Francia en junio de 1909 y en él deja conslancia
explicita de la participacion de Henriette en el artilugio.

Cuando se presento el vestido Delphos, que delineaba la
silueta deseada en torno a sedas plisadas adheridas a la
piel sin oprimirla, se creé una figura moderna de mujer que
caminaba con el mismo confort que elegancia, asumiendo
el liempo ético y épico de la cuna de la civilizacion, pero
adaptado al nuevo siglo y con las nuevas ideas imperantes.

Ademas, Fortuny creara otro vestido, el Knossos, un vestido
lunica de seda ligeramente ajustado hasta los pies al que
se sobrepone un lago velo-capa, dependiendo del patron
deseado, inspirado originariamente en los dibujos de la
cerdmica cretense, pero que luego incorpord estampaciones
de influencia persa, hindt y en general, de todo Orienle, que
aportaba una levedad y comodidad al atuendo femenino
absolutamente revolucionario, que provenia del teatro vy
del ballet. De hecho, se ha planteado que el diseno de esle
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veslido, tan comodo vy especlacular, lo propondria para la
compania de ballet de Charles-Marie Widor en 1906, para
quien realizo un invento escenogréfico: el uso de la luz difusa
indirecta creada por una cupula en forma de cuarto de esfera
formada por una estructura de hierro en piezas tubulares que
permitia el plegado, forrada en algodén, con un mecanismo
de iluminacion indirecta que permitia la proyeccion de luces,
juegos de espejos v olros mecanismos. Al unirse con la musica
y la danza, esos vestidos de rico cromatismo y movimiento
daban vida al ballel y creaban una obra de arle lotal; de ahi
hasta llegar al pablico mas elegante e innovador para usar en
los salones, fue solo un paso.

De lodas formas, las amplias eslolas rectangulares que
cubrian un sencillo vestido tinica, anudado a la cintura, que,
como hemos apuntado, estan hechos a partir de ricas sedas
con eslampaciones geomélricas, de arabescos o bordados,
presentes en todos los vestidos Knossos, recordaban
demasiado a los mantones de Andalucia, de exuberantes
estampados rematados por flecos que aportan gracia
y movimiento. Pero mas alld de la memoria afectiva de
Mariano Fortuny por Granada y Espafa en su conjunto, no
podemos olvidar que el uso de los mantones fue introducido
por mediacion de la emperalriz Eugenia de Monlijo, quien
los sugirio a Charles Frederick Worth como complemento
y causaron sensacion, al menos, en la década de 1860, en el
apogeo del mito de lo espanol en la moda francesa.

Al mismo tiempo que Fortuny en Venecia, pero con gran
proveccion en Paris, disena estos dos vestidos, otro modista
francés, Paul Poirel (Paris, 1879-1944), formado con los hijos
de Worth v, sobre todo, con Doucet, recupera el vestido
imperio del tiempo napolednico. kn general, se trataba de un
ligero vestlido tnica, con escole y manga hasla el anlebrazo,
remalada porencaje, peroadiferenciadel corte decimondnico,
la cinta no se ciine bajo el pecho, sino recorriendo un espacio
mas natural y sencillo: la cintura.

Ademsds de coincidir en esle aspeclo liviano y confortable,
Poiret también se interesd notablemente por el ballet. La
conslruccion del ballel clasico forjada en el teatro Mariinski
de San Pelersburgo gracias, esencialmente, a los trabajos de
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Alexandre Benois y Mijail Mijailovich Fokin, lleg6 a Paris en
1909 como los Ballets Russes organizados por Sergei Diaghilev,
que coordind el trabajo de composilores, musicos, bailarines,
escenodgrafos y figurinistas. En ese momento, un caudal
de modelos de inspiracion oriental rusa, que se sumaba al
embrujodelopersaoelnortedeAfrica,influyéenlaconcepcion
arlislica de Poirel, a la que se unia la experimentacion visual
de sus amigos pintores, entre ellos su amigo Raoul Dufy (1877~
1953), va en su elapa fauvisla, que diseno lelas para él y André
Derain (1880-1954), ambos compromelidos con el predominio
del color, algo en lo que coinciden plenamente con Poiret.
Por ello, los diseinos del modista parisino salidos de su taller
desde 1909 son conforlables, imaginalivos, con vocacion
orientalista, en los que combina veslidos cubiertos con
amplias eslolas, al igual que Fortuny. No obstlante, introduce,
sin demasiado éxilo, la falda-pantalon, aunque si contaron
con mavyor éxilo las tanicas tulipa, rematada bajo la cadera
por un aro sueltoy ligero, o los pantalones bombachos turcos
cenidos en el tobillo que permile ver los zapalos, derivados
de los ballets rusos, donde permitia jugar la alternancia de
colores en gasa de seda con cuerpos bordados siguiendo los
dibujos artesanales rusos, que acababan dotando a la mujer
de una irresistible extravagancia.

Pero olra cueslion en la que coinciden plenamente Fortuny y
Poirel es en la desaparicion del corsé. Los vestidos Delphos,
Knossos o las [antlasias del [rancés, carecen de corsé porque
son veslidos de tejidos vaporosos (ligeras sedas, tules de seda,
encajes, elc., depende de cada vestido) que exigian absolula
libertad de movimiento, por lo que la opresion del cuerpo
evoluciona en ropa intlerior hacia sujetadores y fajas mas
ligerasy puntuales, que ponen en marcha una nueva industria
de la corseleria que, paraddjicamente, ira elaborando cada
vez menos corsés. A esa tendencia y en los mismos anos se
sumara la joven Coco Chanel.

Ambos modistas se retinen en lorno al conceplo del lujo,
que nace de la aparentle sencillez conceptual del vestido
para revelarse en la originalidad del diseno, en la calidad v
sorpresa de los tejidos v en la técnica de ejecucion (nada es
mas complejo que la técnica del plisado creada por Fortuny).
El altimo paso seria definir con sus vestidos a la mujer
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conlemporanea, que, al estar comodamenle veslida, puede
transformarse en una obra de arte movil, como una escultura
doltada de vida, que parlicipa de la vida como un aclo
performativo. Pero a su vez, Fortuny y Poirel saben que no es
cualquiera la mujer que puede veslir un delphos, porque su
presencia serd notoria en el ballet, la épera, las fiestas, lo cual
parece obvio, pero lambién en las reuniones privadas entre
arlislas, inlelectuales, criticos y propielarios o redaclores de
los medios de comunicacion que transmilen los mecanismos
de la moda, como es el caso de Eugenia de Errazuriz, Elsie de
Wolfl o Marie-Louise Busquel, que ya a finales de la década
de 1910 abrian sus casas de Paris para recibir a los modislas,
junto a los demads intelectuales, pero lo que es mucho mas
importante, a las mujeres ricas e influyenles veslidas por
Fortuny o Poirel, o que deseaban eslarlo.

El modelo creativo de Forluny y Poirel fue luego seguido
por dos figuras claves de la moda que ya no se plantean una
marcha atras: Madeleine Vionnel (1876-1975) que en 1920
cosia sus veslidos en una pieza, siguiendo el peplos griego,
cortados al bies en un triangulo, que caia sobre el cuerpo y
lo formaba sin ajuslarse, y Madame Greés (1903-1993), que
concebia las lelas como una escultura y “esculpia” los tejidos
sobre el cuerpo con una riqueza de plisados y olros recursos
que generaban, finalmente, una imagen artistica que apelaba
a la estatuaria clasica, siendo rigurosamente vanguardista. Y
esta relacion de arte y moda nos devuelve, una y otra vez, a la
personalidad de Mariano Fortuny y Madrazo.

En general, puede decirse que los confortables vestidos tinica
de Fortuny eran piezas de alta costura, mas alla del sistema de
pliegues sobre seda, que buscaban crear un efecto artistico,
una traslacion del arte escultorico a la indumentaria para
acompanar un proyecto escenografico, siendo éste una obra
lealral a la que podria acceder una mujer vestida por él, o a
un evenlo publico cualquiera, convirtiéndose su figura en una
obra de arle en movimiento. Asi, la reunion de varias mujeres
“Fortuny” seria como una suerte de tableau vivant que articula
mecanismos visuales de gran plasticidad.

Quizas por ello, Fortuny nunca se consideré un modista,
o, dicho de otro modo, la moda para ¢l era una lécnica mas
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porque el fin tinico era crear arte, fuese en moda, escenografia
o pintura. Una mujer incomodamente vestida jamas podria
ser natural, como natural es el arte. Una mujer insegura con
su indumentaria, lampoco seria ulil a esle propdsito. Por ello,
las mujeres Fortuny lenian que saber muy bien lo que iban
a veslir y para qué. Isadora Duncan, Liane de Pougy, Cléo
de Mérode, como bailarinas, Sarah Bernhardt o Dolores del
Rio, actrices, y una numerosa legion de estrellas del flamante
Hollywood, entre ellas Lilian Gish, serian mujeres Fortuny,
siendo plenamente conscientes de que en sus vestidos se
unian los caminos del disenoy el arte, es decir, que las prendas
de Fortuny estaban vestidas de arte.

Varios aulores lilerarios conlempordneos se sinlieron
atraidos por los vestidos de Fortuny como evocaciones de la
elegancia y construyen algunos de sus personajes lilerarios
segin ese modelo de mujer; es el caso de cierlos personajes
femeninos de Forse che si forse che no, de Gabriele d’Annunzio
(1863-1938), publicado en 1910, o de la duquesa de Guermantes
en “La Prisonniere”, el quinto volumen de En busca del tiempo
perdido de Marcel Prousl (1871-1922), publicado en 1923.
En todos los casos, seran mujeres [uerles y con un eslilo
indisculible, lo que no nos extrana si consideramos al propio
d’Annunzio como la imagen del dandi definitivo en la Italia de
comienzos del siglo xx, algo parecido al caso de Prousl y su
busqueda del preciosismo.

Pero la capacidad creativa de Fortuny se volcaba con
predileccion en la escenograflia Leatral, la forma mas praclica
de su sentir artistico. Cre6 laambientacion y escenario para la
opera en la Scala de Milan: Tristdn e Isolda de Wagner (1900),
Parsifal de Wagner (1920) v La vida breve de Falla (1933).
Proyeclo disenos de iluminacion para la exposicion de lrajes
regionales de Madrid en 1925, y olros muchos encargos que
resolvid con gran brillantez. Participd en sociedades artisticas
italianas, francesas y espanolas, pinlté al oOleo, trabajé el
grabado vy, en definitiva, el refinamiento de todo su arte se
fundamenta en una vision del mundo claramente humanista.
Sin embargo, el diseno de moda es el legado mas perceplible
de toda su obra. Y la conclusion a la que podemos llegar es
que no disenaba o cosia por el amor al comercio, la industria
o el simple deleile de inventlar sobre lelas. Lo hacia porque
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sabia que la creacion en moda conseguia lransformar a una
persona en una obra de arte; el movimiento de sus vestidos
sugeria la arquilectura o la escultura clasica entre nosolros,
desfilando en los salones, la dpera, los restaurantes. Daba
vida fisica al arte y lo convertia en algo tan material como
espiritual pues en su imaginacion, solo una mujer sofisticada,
elegantey con excelentle conversacion, entregada a cualquiera
de las arles, podria llevar sus vestidos que asumian una forma
de comunicacion del espiritu del arte. Por ello, Fortuny no
creaba moda, creaba vestidos de arte.

39






Catdlogo



AL HILO DE FORTUNY



LA FABRICA DE TEJIDOS



44

Mariano Fortuny y Madrazo

Textil original de Fortuny
circa 1930

Algodon estampado azul indico
83 x 83 cm.
Escuela de Arte José Val del Omar de Granada






16

Paloma de la Cruz

Gloria de las improntas
2017

Cerdamica esmallada
250 X 200 X 8 ¢cm.
Coleccion Particular
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Javier Garecera

S/'T de la serie “Y también pasard”
2021

Técnica mixla sobre seda
116 X 116 cm.
Coleccion del Artista

S/T de la serie “Biblioteca”
2021
Seda erosionada, madera, cristal y acero

5X 30 X 40 cm.
Coleccion del Artista






Maria Angeles Rodriguez Cutillas

La herradura
2001

Hilo de nylon, hierro, PVC y pintura acrilica
100 X 100 ¢M.
Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de Granada






Maria Angeles Rodriguez Cutillas

Sin titulo
2001

Hilo de nylon, hierro, PVC y pintura acrilica
100 X 100 ¢M.
Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de Granada






Vicente Brito

Sin titulo
1979

Oleo sobre tela
129 X 130 cm.
Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de Granada
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Federico Miro

S/T de la serie la densidad de la urdimbre
2018

Acrilico sobre lienzo
130 X 97 ¢cm.
F2 Galeria
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Federico Miro

S/T de la serie la densidad de la urdimbre
2020

Acrilico sobre lienzo
131X 97 cm.
F2 Galeria






José Pinar

Sin titulo
2017

Acrilico sobre tabla
25X 35 Cm.
Coleccion del Artista
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José Pinar

Sin titulo
2015

Acrilico sobre tabla
25X 35 Cm.
Coleccion del Artista
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Mariana Pinar Castellano

Hit rock bottom / Empezar de cero
2017

Algodon tejido en Lelar de bajo lizo, tenido y bordado
105 X 80 ¢cm.
Coleccion de la Arlista
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Fernando M. Romero

Untitled o11
2013

Oleo sobre lienzo
100 X 120 M.
Coleccion del Artista
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David Fscalona

Brooklyn Winter
2019

Técnica mixla maleriales varios
(cristales de sal, resina y textil)
Serie de 5 camisas de 28 x 20 x 5 cm ¢/u






Rafael Pico

Ambigiiedad del género
2002

Folografia
30X 24 cm. c/u
Coleccion de Arte Contemporéneo de la Universidad de Granada
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Pedro Cuadra

Interior veneciano
2022

Oleo sobre lienzo
50 X 61 cm.
Coleccion del Artista
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Jestis del Pozo

Sin titulo (Homenaje a Mariano Fortuny)
2001

Papel continuo pintado y modelado a
mano y cuerda sobre maniqui industrial
165 X 80 X 50 ¢cm. ¢/u

Coleccion de Arte Contemporaneo de

la Universidad de Granada
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Luis Casablanca

Vestido 6 de la serie Esculturas habitables

circa 2004

Carton pintado, papel e hilo bramante
100 X 76 cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo

de la Universidad de Granada

. Vestido 25 de la serie Esculturas habitables

2004

Carlon pintado. papel e hilo bramante

on de Arle Conlemporaneo
de la Universidad de Granada

. Diseno 1 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel. cartulina y tejido
30X 21cm.

Coleccion de Arte Conlemporaneo
de la Universidad de Granada

. Diserio 3 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel. cartulina y tejido
30X 21cm.

Coleccion de Arte Conlemporaneo
de la Universidad de Granada

. Diserio 6 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel. cartulina y tejido
30X 21cm.

Coleccion de Arte Conlemporaneo
de la Universidad de Granada

=
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. Diseno 7 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel, cartulina y tejido
30X 21cm.

Coleccion de Arte Gontemporaneo
de la Universidad de Granada

Diserio 8 de la serie Vestidos
circa 2000

Collage: papel, cartulina y tejido
30X 21 cm.

Coleccion de Arte Contemporidneo
de la Universidad de Granada

. Diseno 9 delaserie Vestidos

circa 2000

Collage: papel. cartulina y tejido
30X 21cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada

. Diseno 11 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel. cartulina v tejido
30Xx21cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada

10.Diseno 15 de la serie Vestidos

circa 2000

Collage: papel, cartulina y tejido

30X 21 cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo de
Universidad de Granada

a
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Joaquin Francisco Araujo Solar

Siel zapalo encaja
2020

Porcelana de alta temperatura con esmalte brillante,

marmol, seda e impresion enmarcada

135 X 50 X 50 ¢m.

Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de Granada
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Javier Larrainzar

S/'T (Vestido de novia. Homenaje a Mariano Fortuny)
2001

Terciopelo blanco

150 X 230 ¢m.

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada
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Belén Mazuecos

Ojos que no ven
2014

Instalacion con vestido de novia y

exvolos de estano y pinturas al 6leo sobre lienzo
Dimensiones variables

Coleccion de la Artista
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Joaquin Pena-Toro

iYaviene la Tarasca!
2017

70 X 50 cm.
Acrilico y lapiz sobre papel
Ayuntamiento de Granada






Raul Molino

Traje de la Tarasca
2017

Tul
170 cm.
Ayuntamiento de Granada
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Marta Konovalov

Inner-tube corset-dress
2010

Técnica mixta

Medidas variables

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada
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Diego Martin Ferndndez

The perfect suit
2005

Folografia

25X 20 cm. ¢/u

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada
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Angeles Agrela

El regalo de Sara
2018

Acrilico y Lapiz sobre papel
200 X 150 cm.
Coleccion de la Arlista












106

Mamen Lorenzo

Por los pelos
2013

Foltografia

45X 60 cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada
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Uxia Paz Gomez

Quien de verde se viste, bonita se cree
2021

Collage: tela sobre Lela
90 X 90 cm.
Coleccion de la Artista
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Cristina Capilla

Sin titulo
2010

Foltografia

50 X 50 cm.

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada






José Antonio Chanivet

Como piel de conejo
2020

Carbodn sobre papel Fabriano
100 X 100 ¢m
Coleccion del Arlista






Adria Lopez L.opez

Mitades
2013

Foltografia

50 X 50 cm. ¢/u

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada

114






Hodei Herreros

Apartigo
2021
Técnica mixta. Madera de abeto, varillas de acero y prendas de ropa

100 X 80 X 100 cm.
Coleccion del Artista

116
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Miguel Angel Melgares

Rojo. rama. laberinto
2004

Video
Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada
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Guillermo José Valdell L.opez

Sin titulo
2015

Folografia

50 X 50 cm. ¢/u

Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada






Maria Ojeda Ruiz

Segunda Piel
2021

Tapiz producido con lana y tejidos reciclados + fotografia
Coleccion de la Artista






Laura Segura

Protecti
2017

Técenica Mixta. Hilo, cera y metal
Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada






Miriam Martinez Guirao

“Solastalgia Futura™ (Proyecto “Con-ciencia psicolerrdlica”)
2017

Video
Coleccion de la Artisla






130

Marta Rico Cuesla

Trans-Formdndonos
2014

Punto e hilo + Video
150 X 90 X 40 €¢M.
Coleccion de la Artista
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Sophia Elena Aitken

Pollen
2021

Performance con miel, polen v traje registrada en video
Coleccion de la Artista

Video: Sofi Georgieva Kalaydzhieva;
Sonido: Ana Marjaliz






Marilo Entrambasaguas Garrido

Niké
2015

Acero e hilo sisal
190 X 150 cm.
Coleccion de la Artista

134


















Rectlora
Pilar Aranda Ramirez

Vicerrector de Extension
Universitaria y Patrimonio
Victor Jesus Medina Florez

Director de L.a Madraza.
Centro de Cultura Contemporénea
Ricardo Anguita Cantero

Director del Area de Promocién
Cultural y Artes Visuales
Antonio Collados Alcaide

Director Casa de Porras
David Martin Lopez

Directora Secretariado Bienes Culturales
Maria Luisa Bellido Gant

EXPOSICION

ORGANIZACION Y PRODUCCION

Area de Patrimonio v Casa de Porras. La Madraza.
Centro de Cultura Contemporanea de la Universidad
de Granada

COMISARIAS
Belén Mazuecos
Maria Luisa Bellido Gant

MUSEOGRAFIA Y COORDINACION TECNICA
Manuel Rubio Hidalgo
Isabel Jiménez Otero

COORDINACION GRAFICA
Patricia Garzon Martinez

REGISTRO Y CONSERVACION
Concha Mancebo Funes

RESTAURACION

Amparo Garcia Iglesias

Lucia Carmona Castro
Mercedes Jaldo Moreno
Angela Jiménez Reyes

Esther Rodriguez Castilla
Inmaculada Rodriguez Gémez

MONTAJE
Equipo de mantenimiento Universidad de Granada

TRANSPORTES

Canadas. Arte v Exposiciones
Mudanzas M. Rodriguez

SEGUROS

ONE UNDERWRITING, S.L.U
COMUNICACION Y REDES

Oficina de Gestion de la Comunicacion
de la Universidad de Granada

Isabel Rueda Castano

AUDIOVISUALES

Raquel Botubol Rivera

Dana Maria Lopez-Astilleros Montoza
Ana Arguelladas Nicolas

SEGURIDAD
Departamento de Seguridad de la
Universidad de Granada

CATALOGO

EDITA
Editorial de la Universidad de Granada

COORDINACION CIENTIFICA
M2 Luisa Bellido Gant
Belén Mazuecos

AUTORES

M2 Luisa Bellido Gant

Carlos Javier Castro Brunetto
Belén Mazuecos

Francisco José Sanchez Montalban

FOTOGRAFIA

Amparo Garcia Iglesias

Jorge Luis Jiménez Brobeil

Concha Mancebo Funes

Cristina Rodriguez Ruiz

Francisco José Sanchez Montalban

DISENO Y MAQUETACION
Patricia Garzon Martinez
Juan Carlos Lara Bellon
Julia Naranjo Sanchez

IMPRIME
Imprenta Comercial Motril

ISBN: 978-84-338-6873-2
D.L.: Gr. 700- 2022

© de la edicion: Universidad de Granada
) de los textos: sus autores y Universidad de Granada
© de las imagenes: sus autores y propietarios legales













Colecciéon Extension Universitaria N H H‘ " ‘l“w ” H ‘ ” m“
9" 788433 " 868732

Organiza Colabora
roxvsY
3 . = 5 ; LA MADRAZA : *
L IR patrimonio | UGR ¢ SENRO BE EULTUA casadeporras { UGR § FECYT ix' § b TBU




