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La serie editorial de Cuadernos Técnicos del Patrimonio
surge debido a la necesidad de dotar al Vicerrectorado
de Extensidn Universitaria, Patrimonio y Relaciones
Institucionales de publicaciones que aborden aspectos
patrimoniales en relacién con cuestiones de cardcter
transversal y que sirvan de vehiculo de difusién y diglogo
de las distintas colecciones que conforman el rico acervo
universitario. El objetivo es convertir estos Cuadernos en un
espacio de reflexién y debate sobre temas relacionados
con la conservacién, la restauracion, la gestién, la difusién
y la puesta en valor de los bienes muebles e inmuebles de
la Universidad de Granada en toda su amplitud.

No se plantean con un enfoque exclusivamente local

pues su intencién es abrirse a distintas problemdticas
patrimoniales y convertirse en un instrumento que integre
estudios de cardcter nacional e internacional. Asimismo,
entendemos que al Patrimonio hay que afrontarlo desde
una perspectiva histérica pero también actual y en didlogo
con la compleja realidad social.
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La existencia de tres Bienes de Interés Cultural —alfar romano, monasterio
de Nuestra Sefora de la Asuncién (fig. 1), y Colegio Mdximo- en el entorno
del Campus Universitario de Cartuja evidencia el extraordinario interés
patrimonial de este enclave suburbano de Granada. Los tres responden a
momentos histéricos muy distantes en el tiempo, aunque demostrativos de
lo que ha sido una secuencia de ocupacién y aprovechamiento del espacio
casi continuada hasta la actualidad. La cercania a la ciudad, la abundancia
de recursos necesarios para la explotacién agraria intensiva y las excelentes
condiciones ambientales contribuyeron a la alta estimacién del llamado
pago de Ainadamar durante los ultimos mil afios'. Frecuentes fueron en este
tiempo las descripciones elogiosas de un enclave deleitoso, de suavisimo
y templado ambiente, poblado de huertos placenteros, variados frutales
y floridos jardines; salpicado de cdrmenes, haciendas y casas de labor; y
conectado por acequias y caminos, por los que accedian cada primavera
“regalados ciudadanos”.

En los momentos previos a su adquisicidn a los marqueses de Alquibla,
el Cercado alto de Cartuja aparecia registrado como finca en el pago de
Almanjdyar alto, completamente rodeada de tapias, con cabida de 811
marjales, equivalentes a algo mds de 42 ha. Su perimetro formaba un
poligono irregular, cuya situacién topogrdfica ofrecia un plano inclinado
con terrenos llanos en la parte baja. La principal riqueza era tratarse de
una tierra de riego perpetuo, abastecida por cinco suertes de agua que,
desde la Fuente Grande de Alfacar transportaba la acequia de Ainadamar,
y se distribuia internamente mediante canales y albercas. En su mayor parte
estaba sembrada de olivos, algunos centenarios, junto a dos vifiedos, y
frutales de diferentes clases, atravesados por paseos y carriles, en un estado
de franco abandono?.

' Como sintesis de los principales valores patrimoniales reunidos en este enclave, véase el catdlogo
de la exposicién Crénica de un paisaje. Descubriendo el Campus de Cartuja (Orfila y Bellido 2017).

2 Archivo de Espafia de la Compaiiia de Jesus en Alcald de Henares (AESI-A), C. Prov. Carta del P.
Pascual Nieto al P. Juan de la Cruz Granero (1890).



ENTRADA A LA CARTUJA



La restauracién mondrquica de Alfonso Xl (1874-1885) supuso una
transformacién radical del panorama politico, que afecté de manera directa
al reconocimiento legal de los religiosos y el restablecimiento de algunas
o6rdenes. Aunque seria la libertad de creacién de centros privados de
enseflanza secundaria, reconocida por la Constitucién de 1876, el argumento
mds conveniente utilizado por la Compaiia de JesUs y otras congregaciones
para su instalaciéon en el pais, habida cuenta del nimero insuficiente de
institutos de bachillerato.

En este contexto, surgié entre la burguesia local la iniciativa de establecer en
Granada un centro de ensefianza media, para cuya disciplina la ignaciana
reunia mayor solvencia. La sociedad promotora planted varias ubicaciones
antes de decidirse por el Cercado alto de Cartuja. Sin embargo, las reticencias
de algunos superiores de la Orden, la codicia de los propietarios de la finca
y el desaliento de los socios impulsores frustré el proyecto. La empresa se
desvanecia definitivamente tras la apertura del colegio de Miraflores en El
Palo (Mdlaga), auspiciado por inversores mds abiertos y desprendidos.

A pesar de ello, la Compaiiia no perdié la esperanza de retornar a la capital
granadina, donde contaba con poderosos protectores y se prometian
abundantes y profundas vocaciones por su elevado nimero de estudiantes.
Este dnimo guié los pasos necesarios para la instalacién de un colegio
noviciado y una residencia de sacerdotes, toda vez que la Compafia contaba
en ese momento con tres noviciados en Espafia: Deusto en el norte, Chamartin
en el centro y San Jerénimo de la Nora en el sureste. La justificacién para la
nueva fundacién andaluza se fundamentaba en las ventajas que ofrecia la
finca de Cartuja: indispensable apartamiento, aprovechamiento productivo y
amenidad del lugar. Papel determinante en esta decisidén jugaria el superior
de La Nora y provincial de Toledo, el granadino P. Juan de la Cruz Granero,
quien vio la oportunidad de sustituir el anticuado e insalubre noviciado
murciano por unas instalaciones modernas y mejor ubicadas (La Paz de
Murcia, 9 de junio de 1894).

Asi las cosas, los primeros intentos estuvieron dirigidos a la adquisicién al
Estado de la propiedad o el usufructo del antiguo monasterio cartujo,
protegido por sus valores histérico-artisticos, comprometiéndose como
contrapartida a sostener su completa restauracién (La Brdjula 54, 17 de
junio de 1891). Infructuosa cualquier gestién en este sentido, y demostradas
insuficientes las construcciones existentes en la finca para alojar el noviciado,
sélo cabia acometer la construccién de un edificio de nueva planta en el
lugar mds a propésito. Descartada también la ubicacién en las huertas de
Cartuja y de San Rafael, finalmente se optd por fundar en un punto mds alto,
firme y aireado del Cercado alto.
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El plan constructivo recayé sobre el arquitecto Francisco Rabanal Farifias (1850-
1900), profesional competente y de plena confianza de la Orden. Titulado en
1876 por la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, trabajé casi en exclusiva
para la Compafia de Jesus, atendiendo la creciente demanda de colegios y
residencias promovida durante el reinado de Alfonso Xl y la Regencia. Tras dos
afos de pensionado en la Academia Espafiola de Roma, regresé a Madrid para
asumir la direccién de varios proyectos. Es el caso del colegio de Nuestra Sefiora
del Recuerdo (1882-1886), en Chamartin de la Rosa, del que Bernardo Rabanal,
hermano mayor del arquitecto, era rector. Estos planos estuvieron supervisados
por su mentor y arquitecto Francisco de Cubas, quien le familiarizé con el
neomedievalismo adaptado a usos modernos y a la incorporacién de nuevos
materiales. Puede considerarse este complejo como el verdadero antecedente
del Colegio M&ximo de Cartuja, tanto por la racionalidad constructiva como por
el acusado formalismo y uso de materiales.

Después de intervenir en la construcciéon del colegio San José de Valladolid,
Rabanal asumid el proyecto del asilo-colegio de Santa Susana (1887) en Madrid,
de iniciativa privada y marcado disefio neomudéjar. Los Ultimos afios de su vida
los dedicé a la construccion de otros establecimientos docentes, como el colegio
San José en Villafranca de los Barros (1895-1897) o el colegio Compania de
Maria de Talavera de la Reina (1897-1899); asi como a la construccién de nuevas
iglesias jesuiticas, para las residencias de Madrid (1893-1896), La Corufia (1899)
y Granada (1897-1900).

En todos los proyectos mencionados hallamos elementos comunes presentes
en el noviciado granadino que evidencian, antes que la formalizacién de un
estilo personal, la configuracién de un modelo funcional y versdtil. Como han
sefialado algunos autores, la critica arquitectdnica de la época ponderé no
sélo el acierto de su enclave, sino en especial la singularidad de la arquitectura
donde el eclecticismo formal se conjugaba a la perfeccién con la racionalidad
constructiva (Isac, 2017, 60). Escasos precedentes de arquitectura moderna
podian verse en la ciudad, fuera de algun ejemplo de arquitectura asistencial,
de ahi la modernidad del complejo jesuitico.

Ya el primer proyecto constructivo, fechado en 1891, prometia ser —en opinién
del arquitecto- un edificio sélido, modesto y sano (fig. 2). Partiendo de la planta
en H del colegio de Chamartin, en Granada se alcanzé mayor complejidad
mediante un plano rectangular, de ciento seis metros en cada lado, con cuatro
patios simétricos dos a dos. Los primeros, de mayores dimensiones y paralelos
al eje axial que vertebra el conjunto, ordenaban los sectores de filésofos y
tedlogos. Por su parte, los segundos patios se dispondrian en perpendicular y
con menos amplitud, correspondiendo al drea de servicio. Orientada a poniente,
la vasta fachada principal de ochenta metros de longitud seria concebida como
el telén imponente que expresa la autoridad y pujanza de la Compaiia. Una
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premeditada monumentalidad para asegurar su visibilidad desde la ciudad y la
vegaq, desplegada con la elocuencia que ya se aprecia en el proyecto reformado.
Enmarcada por dos gruesos bloques, la mondtona sucesién de lineas de vanos
es interrumpida para resaltar el eje central donde se abre la entrada principal.
Como en Santa Susana, sendas torres la encuadran, aunque con un resultado
mds equilibrado. Aqui se trata de una solucién intermedia al espacio hueco y a
la fachada plena presentes en obras anteriores, donde el pértico de tres arcos
organiza una terraza que intensifica la plasticidad.

La alternancia de cajones y verdugadas de ladrillo acentda la impronta
orientalizante, junto a la combinacién de arcos de herradura -con o sin alfices-
con las cuales rescatar ciertos valores identitarios de la historia local, utilizando
para ello la imagen sugerente e integradora del arte mudéjar. Esta se hace mds
expresiva en el pafio central de la fachada principal, enteramente construida
en ladrillo, ante la que se retrataban cada ano las diferentes promociones de
novicios. El pértico o ndrtex se abre con tres arcos de herradura con alfiz, cuyas
albanegas y trasdoses se ornamentan empleando listones radiales de ladrillo
bordeados de esquinillas.

Este cuerpo de fachada acogia las dependencias nobles del colegio, destacando
entre ellas la biblioteca, que ocupaba el espacio central sobre el zagudn de
entrada. Abarcando dos plantas y ordenada en tres niveles, permitia albergar
mds de 20.000 volimenes. Toda la planta baja acogia el resto de espacios
comunes, como la sala de visitas, el impresionante salén de actos, los gabinetes
y las clases. La capacidad de alojamiento estaba prevista para 300 individuos,
distribuidos los profesores en el piso principal y los estudiantes en el Gltimo nivel,
junto a la enfermeria. Incluso se reservaban unas estancias a disposiciéon del
arzobispo de Granada para sus retiros, y otros departamentos para ejercitantes
con capilla y comedor (Portillo y Cadenas 1916).

Por sus dimensiones destacaba también el refectorio (fig. 5), salén rectangular
de treinta metros de largo por ocho de ancho, con tribunas en la parte alta,
capaz de acoger a la numerosa comunidad de padres y novicios del colegio.
Conceptuada como “verdadera obra de arte”, su extraordinaria armadura
neomudéjar habia sido realizada con las maderas sobrantes de los entarimados.
Aunque el corazén del edificio era la capilla publica, una amplia nave de
cuarenta metros de longitud y catorce de anchuraq, situada en el eje central del
complejo, segun el modelo comun en los colegios de la Compaiiia.

Las actividades previas desarrolladas en la primavera de 1891 consistieron
en el reconocimiento del terreno por parte del arquitecto autor del proyecto,
el maestro de obras H. Juan de la Cruz Soriano, entre otros técnicos y peritos,
como Francisco Giménez Arévalo, encargado de ajustar los planos. Algunas
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de las ventajas inesperadas fue hallar en la finca minas de piedra dura apta
para la construccién, abundantes arenales en el inmediato rio Beiro, que
junto a la proximidad de hornos de ladrillos y cal contribuyeron a abaratar
los costes de edificacién. De este modo, todo el verano se dedicé al acopio
de materiales y a la contratacién de la cuadrilla de trabajadores.

Las obras dieron comienzo con la bendicién de la primera piedra por parte del
arzobispo José Moreno Mazén, el 13 de noviembre de 1891, festividad de San
Estanislao de Kostka. El emplazamiento elegido correspondia con el haza de
la Mina, una amplia meseta protegida de los vientos del norte y con excelente
orientacién a poniente, cuya relativa pendiente obligd a la nivelacién de una
vasta extensién de terreno. Para acelerar estas obras y abaratar costes, el
H. Soriano sustituyé las recuas de animales por vagonetas sobre railes, que
transportaban la tierra de los desmontes. La abundante piedra encontrada
permitié sustituir las fdbricas de ladrillo por muros de carga con cajones de
hormigdén de cal y mamposteria contenidos por pilastras de ladrillo macizo entre
verdugadas, esquinales y frisos. A comienzos de 1892 todo el frente principal
estaba cimentado, quedando a final de afo toda la planta baja ya alzada.

A pesar de la rigurosidad de la estacién invernal, que retrasaba el secado de
argamasas, se alcanzé el ritmo suficiente para cumplir con los plazos previstos.
Asi, en mayo de 1894 se remataba la linterna del cuerpo central con una
grandiosa cruz de hierro, pudiéndose considerar el conjunto prdcticamente
terminado al iniciarse el verano. En el éxito de esta empresa no debe
obviarse la intervencién diaria de 250 a 300 obreros, quienes desempenaron
jornadas intensivas en medio de una disciplina cuasi mondstica, incluyendo
algunos conatos de huelga. No pudo el H. Soriano culminar las obras, pues
fue llamado a dirigir las del colegio extremeno de Villafranca de los Barros,
siendo reemplazado por el H. Aguirrezdbal.

La primera misa se celebré el 21 de junio de 1894, festividad de San
Luis Gonzaga, instaldndose la primera comunidad procedente de Murcia
el 3 de julio. En las semanas siguientes hacian lo propio los juniores de
Chamartin y los filésofos de Ofia. Con el mobiliario de La Nora y otro nuevo
se fue dotando el edificio, requiriendo las mayores inversiones la compra
de libros y el instrumental de laboratorios y gabinetes. El coste total de las
obras, desde junio de 1891 hasta octubre de 1894, ascendié a la suma de
899.225,47 pesetas; mientras que los gastos de otras instalaciones como
biblioteca, gabinete de fisica y museos fueron de 80.594,46 pesetas?.

Con las aportaciones de la marquesa de Blanco Hermoso pudo culminarse la
obra de la capilla (fig. 6), enteramente recubierta con yeserias policromadas
de inspiracién alhambrista, sobre zécalos de azulejos en cuerda seca. Toda
la carpinteria de puertas y altares reproducia disefios de lazos, ocultando la

3 AESI-A. C. Prov. Cuenta del Noviciado de Granada.
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modestia de los materiales con la belleza del resultado final. La techumbre
se cerraba mediante un artesonado de grandes casetones poligonales,
realizado con las maderas de las cajas de embalaje del instrumental
cientifico. Unos dias antes de la consagracién del templo, el P. Granero
comunicaba entusiasmado al P. General cémo Rabanal habia “cristianizado”
primorosamente la decoracién drabe tan propia del pais. El testero quedd
presidido por un retablo tallado en forma de cruz con la imagen del Sagrado
Corazén de Jesus, obra del P. Victoriano Salmén, y un manifestador neodrabe.
Los altares laterales albergaban lienzos con figuras de santos: San José con
el Nifo, San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, pintados por Alejandro
Ferrant; y San Estanislao de Kostka y San Alonso Rodriguez, por Manuel
Gémez-Moreno Gonzdlez. La capilla fue consagrada el 11 de junio de 1895
al Sagrado Corazén con una misa solemne cantada, que fue oficiada por
los padres de la Compafdia. La funcién estuvo acompanada por la capilla de
musica de la catedral de Granada y reforzada por los profesores granadinos
de la Sociedad de Conciertos de Madrid, en la que se cantd el introitus y
motete de la Misa de réquiem de Celestino Vila de Forns. Por la tarde, tras
rezar la estacién al Santisimo Sacramento, se pasé la sagrada hostia en
procesién a través de los patios del edificio; tras lo cual, se hizo la visita de
altares, la bendicién y reserva.

No acabaron entonces las obras de acondicionamiento, mantenimiento e
infraestructura del recinto, habitualmente adjudicadas al contratista Miguel
Serrano. Entre estas intervenciones debe mencionarse la decoracién de
la fachada principal, proyectada en 1910, con la colocacién del grupo de
dngelesy el Sagrado Corazén, inscrito en un arco de inspiracién neobizantina.

Las crénicas de la época coincidian en ponderar la grandeza del conjunto y
la belleza del paraje en que se asentaba. El escritor y periodista Francisco
Seco de Lucena escribié una extensa crénica, reproducida por buena parte
de la prensa nacional, donde destacaba cémo “el edificio resulta grandioso,
inmejorable para los objetos que ha de cumplir, y seguramente serdn muy
pocos los de su indole que rednan en Europa las condiciones del noviciado
de Granada” (Seco de Lucena 1894). Como “grandiosa fdbrica, con aspecto
de palacio, en la que se armonizan los rasgos de la arquitectura moderna
con los primores del periodo drabe”, fue igualmente descrita (El Noticiero
sevillano, 28 de enero de 1896)*.

4 Autores menos complacientes con la apariencia formal del edificio resaltaban cémo sdélo por la
higiene, alegria y vistas incomparables podia “perdonarse lo raro de su arquitectura y la mezcla de
estilos que han entrado en la construccién de la capilla” (Gil 1897).
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Fig. 7. Comunidad del
Colegio Mdximo (1915)
(Archivo Histérico de la
Facultad de Teologia de
Granada).

Fig. 8. Experiencia de
Fisica al aire libre (1916)
(Archivo Histérico de la
Facultad de Teologia de
Granada)

Fig. 9. Llegada del
delegado del Gobierno
encargado de la
incautacién de los
bienes expropiados a los
jesuitas (1932) (Ahora
Madrid).



En el curso 1894-1895 se ponia en marcha esta casa de formacién que incluia
el noviciado, el juniorado, el filosofado y, esporddicamente, el teologado.
Las numerosas vocaciones suscitadas provocaron un aumento importante de
la comunidad que, en pocos meses, llegd a contar con 147 jesuitas, de los
cuales 74 eran novicios (fig. 7).

Inscrito en el registro de asociaciones el 2 de junio de 1902, el Colegio-
Noviciado de la Compafia de Jesus en Granada propicié una fecunda actividad
educativa y accién misional. Dedicado a la formacién de religiosos de la
Orden, en letras y ciencias, tanto sagradas como profanas, sélo integraban
la comunidad quienes tuvieran su domicilio en el complejo®. Los sacerdotes
integraban el elemento directivo y docente; los lamados escolares eran todos
los estudiantes de las clases de letras, filosofia, ciencias naturales y exactas,
y facultades teoldgicas, que eran las disciplinas impartidas; quedando los
coadjutores dedicados a los oficios domésticos.

Una de las ventajas del edificio fue siempre la posibilidad de organizar grandes
actos académicos, donde las disputas filoséficas, las peroraciones sobre los
clésicos grecolatinos, y los certdmenes literarios y de Historia, compartian
espacio con las academias de fisica, las sesiones de éptica, los experimentos
de rayos X, o la telegrafia sin hilos (Fig, 8). Todo ello sin desatender ensayos
de apostolado a través de catequesis, platicas, misiones y organizacién de
actos devotos.

A todo ello ayudé el entorno, transformado en el gran parque periurbano de
Granada. La celosa administracién de los jesuitas permitié el aprovechamiento
y mejora de los recursos hidricos y agrarios, incluyendo una modesta cabafia
ganadera, suficiente para el autoabastecimiento de la comunidad. Con
criterios claramente paisajistas se potenciaron los valores ambientales del
lugar mediante la estratégica ubicacién de hitos como la capilla del Sagrado
Corazén o las grutas de la Virgen de Lourdes, San José, y San Ignacio; a los
que se sumaban los pilares de agua, el templete neocldsico, el observatorio
o la propia acequia de Ainadamar. Todo ideado para el recreo, el estudio y la
meditacidn, o la prdctica del ejercicio saludable.

5 Su objeto era “la formacién de los jévenes religiosos que se preparan para el ejercicio de los
ministerios apostdlicos propios de la Compaiiia de Jesus; mediante el cultivo de las letras y ciencias
tanto sagradas como profanas, encaminado a la propagacién y defensa de la doctrina catélica en
publicaciones y catedras, en misiones nacionales y extranjeras de fieles e infieles, en la educa-
cién de la juventud, instruccién y moralizacién del pueblo, administracién de sacramentos y otros
trabajos de cultura religiosa y regeneracién social”. Archivo Histérico de la Facultad de Teologia

de Granada, Caja 6, legajo 34. Estatutos del Colegio Maximo de la Compafiia de JesUs en Granada
(1924), art.c 4.
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Fig. 10. Vista aérea del
Cercado alto de Cartuja
(Archivo Histérico de la
Facultad de Teologia de
Granada)



Pero la inestable serenidad de los tiempos quedd abruptamente interrumpida
con la proclamacién de la Segunda Republica, y el decidido interés de
una parte de la clase politica por acabar con el influjo de la Compadia de
JesUs en los dmbitos educativo y social. Desde mayo de 1931, los accesos
a la Cartuja estuvieron custodiados alternativamente por guardias civiles
y soldados de artilleria, con objeto de prevenir las continuas amenazas de
asalto e incendio por parte de grupos revolucionarios. Como consecuencia del
decreto de disolucién de la Orden (23 de enero de 1932) el noviciado quedd
completamente desalojado y la finca incautada en nombre del gobernador
civil. Poco después llegaba el director general de Estadistica para organizar el
traspaso del observatorio al Estado, entregando su responsable todo el valioso
instrumental cientifico y el archivo documental, con objeto de que no se vieran
interrumpidos los trabajos de observacién que alli se realizaban (fig. 9).

Como ya ocurriera durante el reinado de Carlos lll, la Universidad de Granada
vio en la nacionalizacién de los bienes de la Compafia una inmejorable
oportunidad de ampliar sus instalaciones. A este objeto se materializé la
visita del granadino Fernando de los Rios, ministro de Instruccién Publica,
que daria lugar al traspaso de la finca para la construccién de la Ciudad
Universitaria, aprobada por el Consejo de Ministros en enero de 1933. El
proyecto contemplaba el traslado de las Facultades de Derecho, Ciencias,
y Filosofia y Letras, en una primera fase; y posteriormente de la Facultad
de Farmacia, que ensayaba en una parcela préxima el cultivo de pelitre.
Las dimensiones del Colegio Mdximo parecian suficientes para albergar los
centros mencionados, Unicamente adaptdndolos a las diferentes cdtedras con
sus laboratorios, bibliotecas y seminarios. Sobre el antiguo recinto deportivo
de los jesuitas se construiria un moderno campo de juegos, completdndose
las instalaciones con residencia de estudiantes y hospital universitario. Toda
esta planificacién, proyectada por los arquitectos Leopoldo Torres Balbds y
Francisco Prieto-Moreno, quedé truncada por la Guerra Civil.

Durante el conflicto, el antiguo noviciado pasé a albergar la Academia de
Alféreces Provisionales, lo que conllevé su sobreocupacién e importantes
reformas para alojar a 1800 residentes. Con el retorno de los jesuitas en
1939, sirvié temporalmente como seminario interdiocesano, lo que permitié
concebir un ambicioso Seminario Pontificio Hispano-Americano jamds
realizado. No obstante, sirvié hasta 1974 como Facultad de Teologia, segundo
centro de estudios superiores teolégicos para el clero espafol después de la
Universidad Pontificia de Comillas (Garcia 2005). Tres afios antes, la Orden
vendié al Patrimonio Nacional del Estado la propiedad de toda la finca,

21



con excepcién de unas parcelas que se reservd para la construccién de la
nueva facultad, residencia de sacerdotes y colegio mayor. En consecuenciaq,
la Universidad de Granada recibia los terrenos sobre los que habria de
construirse el actual Campus de Cartuja.

Durante los primeros afos de gestién universitaria, el Colegio Mdximo
permanecié infrautilizado y con la amenaza de su destruccidén por carecer de
funcionalidad. Sin embargo, el descubrimiento de sus valores arquitectdnicos
y ambientales a comienzos de la década de 1980 condujo a su proteccién
como monumento histérico-artistico®. En un primer momento, dadas las
dimensionesdesuscrujiasy patios se creyé apropiado paraMuseode la Ciencia,
donde albergar grandes mdquinas e instrumental cientifico. En cualquier
caso, han sido los usos administrativos —sede de la Editorial Universidad de
Granada- y docentes los que han permitido recuperar el edificio, aunque
desprovisto del rico y variado patrimonio mueble de los jesuitas, buena parte
de él disperso o desaparecido. La privilegiada ubicacién del edificio lo hacia
apto para desarrollar la especialidad de paisaje de una futura Facultad
de Bellas Artes, ensefianzas que acogié durante varios cursos. Desde 1983
los estudios de Estomatologia ocuparon la parte derecha del conjunto,
antes de transformarse en Facultad de Odontologia. Mientras que el sector
izquierdo quedd ocupado por la Escuela Universitaria de Biblioteconomia y
Documentacién, hoy Facultad de Comunicacién y Documentacién. Durante
un breve periodo también sirvié de sede a la Escuela Técnica Superior de
Ingenieria de Caminos, Canales y Puertos.

De este modo, ciento treinta afos después, el Colegio Mdaximo sigue
ennobleciendo el paraje de Cartuja. Ajeno a las profundas transformaciones
producidas a su alrededor, constituye un noble modelo de arquitectura
concebida para la formacién del espiritu cientifico y la contemplacién en la
accién. Loyola en Granada.

¢ Real decreto 526/1983, de 19 de enero (BOE, 15 de marzo de 1983).
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Aunque existen pocos datos biogrdficos en torno a la figura de Francisco
Rabanal Farifias se sabe que, tras terminar su formacién de arquitecto
en la Escuela de Madrid en 1876, disfruté de una beca con estancia en la
Academia de Espafia en Roma entre 1878 y 1881'. En Roma coincidié con
Juan Monserrat Verges, destacado arquitecto con numerosa produccién
arquitectdnica en Granada, autor para los jesuitas de la iglesia del Sagrado
Corazdén en la recién trazada Gran Via (Martinez-Ramos 2021, 236-237).
Se integra en la generacién de la Restauracién y la Regencia, definida por
arquitectos que ejercitan el eclecticismo dentro de un agitado panorama
social, politico y cultural con numerosas tendencias que se superponen en
versiones de diversos estilos rastreados en el catdlogo de la historia.

Francisco Rabanal fue discipulo de Francisco Jarefo y cultivé el neomudéjar,
tendencia privativa del panorama espafol que va mds alld del empleo de
recursos y motivos del pasado hispano musulmdn. El discurso de ingreso de
Amador de los Rios en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
sobre “El estilo mudéjar en arquitectura” (1859) y la construccién de la
desaparecida plaza de toros de Madrid por Rodriguez Ayuso en 1874
fueron los detonantes del empleo de ladrillo recocho en la construccién de
edificaciones de grandes dimensiones, no muy costosas y de gran eficacia
de uso, consecuencia de la diversificacidn funcional de finales del XIX
(hospitales, conventos, construcciones de beneficencia, bibliotecas, teatros,
plazas de toros, estaciones de ferrocarril) que encontraron en el mudéjar
toledano de los siglos XIV y XV un lenguaje racional que se adaptaba a su
utilizacién intensiva. El ambiente ecléctico favorecié la difusidn de este estilo,
de raiz neo-castiza, y anticipa las reacciones nacionalista y regionalista que
se produjeron a final de siglo tras la pérdida de las colonias (Chueca 2001).

Datos obtenidos del Catdlogo de la Exposicién General de Bellas Artes de 1878 fijan en Madrid
su lugar de nacimiento (p. 104), si bien el Portal de Archivos Espafioles del Ministerio de Culturay
algunos autores conceden a Rabanal origenes extremefios
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Francisco Rabanal tuvo un hermano médico, Bernardo, que dejé la profesién
para ingresar en la Compaiiia de Jesus, alcanzando puestos de relevancia que
permitieron a Francisco el acceso aimportantes encargos de iglesias, hoviciados
y colegios promovidos por los jesuitas. Entre sus obras mds relevantes se pueden
sefialar el Colegio e Iglesia de Nuestra Sefiora del Recuerdo de Madrid (1880-
96, hoy demolidos), el Colegio de Valladolid (1882-85), el Colegio de San José
de Villafranca de los Barros de Badajoz (1895-97), la iglesia de San Patricio y
Colegio asilo de Santa Susana de Madrid (1887), la iglesia de la Residencia de
calle Isabel la Catdlica de Madrid (1893-96), el Colegio Compaiiia de Maria de
Talavera de la Reina de Toledo (1897-99) o la iglesia del Sagrado Corazén de
La Coruiia (1899-1916). Entre 1891 y 1894 redacté el proyecto y construyd el
edificio del Colegio M&ximo de Cartuja en Granada.

La expansiéon del neomudéjar obedece a una cuestién de oportunidad,
respuesta reflexiva a la necesidad de levantar grandes edificaciones desde la
racionalidad constructiva en un ambiente propicio a la difusién de estilos del
pasado. Se traté de un movimiento arquitectdnico coherente, a pesar de su
fugaz desarrollo temporal, con un profundo sentido constructivo, que ofrecia
una sélida base socioeconémica de produccién artesanal en el empleo del
ladrillo y que se distanciaba del pastiche drabe o del culto al exotismo,
tan extendidos en aquella época, que tuvieron su mdximo exponente en
la conocida labor de la familia Contreras en la Alhambra. Los arquitectos
neomudéjares mds destacados fueron Lorenzo Alvarez Capra (1848-1901),
autor del pabellén de Espafia en la Exposicién Universal de Viena de 1873
(fig. 1) y Emilio Rodriguez Ayuso (1845-1891), autor de la citada plaza de
toros de Goya en Madrid y de las Escuelas Aguirre de Madrid en 1884.

Se ha referido antes la ascendencia de Jarefio en la formacién académica
de Francisco Rabanal. Francisco Jarefio (1818-1897), el arquitecto oficial
mds importante del periodo isabelino, en las dos ultimas décadas del siglo
XIX abandond el clasicismo para realizar edificios con un uso constructivo y
un tratamiento ornamental del ladrillo, entre las que destacan el Hospital
del Nifio Jesls en Madrid (1881) y la plaza de toros de Toledo (1885), obras
neomudéjares que sin duda ejercieron una fuerte influencia sobre Rabanal al
regreso de su estancia en Roma.

El Colegio Méximo se emplaza sobre unos terrenos pertenecientes a los
monjes cartujos desde el siglo XVI, vinculados al cercano Monasterio que,
al ser acotados por una cerca, fueron conocidos como Cercado Alto de
Cartuja. Durante el siglo XIX, los monjes fueron exclaustrados y parte de
estos terrenos se ocuparon por la Compaiia de Jesls, donde construyeron
el Colegio Mdximo y un pequefio cementerio. El edificio nace en 1891 segln
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proyecto de Rabanal para albergar el Noviciado y Colegio de la Compaiia de
Jesus en Granadda, finalizdndose el grueso de las obras en el verano de 1894
con la llegada del primer gran ndcleo de comunidad.

La arquitectura neomudéjar del Colegio Mdximo de Cartuja alcanza una
condicién representativa compartida con los edificios de los mds destacados
arquitectos de la Restauracién y la Regencia quienes, lejos de proponer
arquitecturas monumentalmente enfdticas, ofrecen respuestas solemnes a
una necesidad de afirmacién nacional que se extiende mds alld de las obras
promovidas por el Estado. Se trata de un edificio sereno y equilibrado, simple
y racional, basado en el empleo estilistico y constructivo del ladrillo visto,
que apura sus posibilidades expresivas y ornamentales como Unico sistema
formal, prescindiendo de la retérica academicista con un pragmatismo
constructivo fundamentado en una mano de obra virtuosa y barata (fig. 2).

La planta del Colegio Mdximo comparte los principios de contundencia en la
implantacién y racionalidad funcional presentes en las obras ya citadas del
mismo autor, tales como Nuestra Sefiora del Recuerdo, Santa Susana, San José o
la Compariia de Maria. Rabanal propone una planta simétrica cuadrada de 106
metros de lado en la que inserta una cruz que genera cuatro patios interiores,
los dos frontales de mayor tamafio, ocupando simbdlicamente el eje de simetria
el cuerpo de la capilla. La conversién del proceso constructivo en ladrillo en el
sistema compositivo y formal del Colegio Mdximo no tuvo implicaciones sobre
los esquemas distributivos del edificio, que sigue una estructura volumétrica y
espacial marcada por una arraigada tradicién neocldsica.

La equilibrada monumentalidad del Colegio Maximo se expresa a través
de su implantaciéon geométrica y de la serena formalizacién del alzado
principal, orientado a poniente y definido por tres torreones que responden
volumétricamente a las crujias perpendiculares interiores, el central
rematado por una linterna (fig. 5). Potencia la simetria de la traza una
portada saliente con dos esbeltas torres que enmarcan el vestibulo, con tres
vanos y rematado por una balaustrada. En 1916 se afadié sobre el acceso
un grupo escultérico de mdrmol con una alegoria de la Eucaristia, cegando
el doble orden de arcos de herradura situado en el eje. La horizontalidad de
impostas, cornisas y cumbreras da solidez al volumen construido, que encaja
en la ladera de la Cartuja atenuando su presencia en la colina (fig. 4). Entre
1910 y 1920 se adosaron en la fachada trasera unas habitaciones para unos
cuarenta ejercitantes, con capilla y comedor, que fueron demolidas en los
afos ochenta. Esta zona se rellené una altura de 4’00 metros, provocando el
cegado de parte de la planta baja y generando graves patologias en el Salén
de actos.
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El edificio posee tres plantas con una clara segregacién funcional por niveles:
la planta baja para sala de visitas, Salén de actos, gabinetes y clases; la planta
primera con estancias para profesores, Refectorio y Biblioteca; y la planta
segunda con dormitorios y enfermeria. Siendo constante la anchura de los
pabellones, en torno a los 11’00 metros, los usos comunes de las plantas baja
y primera exigen un amplio pasillo interior de circulacién con muro de carga
intermedio que divide dos crujias desiguales; en cambio, la planta segunda
presenta una Unica crujia con cerchas de madera de par y tirante bajo cubierta
y una mayor compartimentacién mediante tabiqueria con una distribucién
convencional de pasillo central y habitaciones a ambos lados.

El pasillo de los dos patios principales se resuelve mediante una ancha galeria
abierta en tres de sus lados con un ritmo de arcos de medio punto en dos
plantas. Aunque admite otra lectura surgida de la geometria de la planta,
al poder interpretarse como un Unico claustro con galeria perimetral interior
oculta en el eje por el vacio de la Capilla, formalizada en sus fachadas por
un nivel de arcos de herradura. La continuidad de las cornisas interiores
de los patios, inducida por el pragmatismo constructivo en la ejecucién
de los encuentros geométricos de los faldones de cubierta, contradice la
preminencia de la capilla en la traza como eje de simetria y su simbolismo
religioso, quedando volumétricamente atenuada y provocando una confusa
lectura compositiva (fig. 6).

Existen seis nlcleos de escalera, que se ubican en los dngulos de los patios
principales. Dos nucleos se emplazan en los torreones extremos de la fachada
principal, comunicando verticalmente sus cuatro alturas, y otros dos en las
esquinas interiores. En el eje, tras la Capilla, hay una doble escalera simétrica,
cada una con tres tramos; fuera del eje de simetria, una escalera de cuatro
alturas se emplaza en la torre izquierda adyacente al acceso, rompiéndose la
simetria por la ubicacién singular de la biblioteca sobre el vestibulo de entrada.

Los espacios mds representativos del Colegio Mdximo son, ademds de
la Capilla, la Biblioteca, el Refectorio y el Salén de actos. La Capillg,
recientemente restaurada bajo la direccién del arquitecto Antonio Garcia
Bueno, estd descrita en otro capitulo de la presente publicacién. La Biblioteca
es una sala rectangular con tres alturas de galerias perimetrales de madera
en voladizo situada sobre la entrada principal, entre las dos torres que jalonan
el acceso (fig. 7). El Refectorio es una sala alargada en doble altura ubicada
en la planta primera del dngulo sudeste del edificio, con galeria intermedia
volada, rematada por un artesonado plano de casetones octogonales y
piramidales, expresdndose al exterior mediante un hastial en la fachada sur
(fig. 8). El Salén de actos se ubica en la planta baja de la fachada traseraq,
estd cubierto por un artesonado con estribo y sus alzados interiores estdn
revestidos por pinturas murales neocldsicas, con siete ventanas a cada lado
entre pilastras fingidas de doble orden que enmarcan un triple arco de medio
punto sobre el que se situaba el coro (fig. 9).

31



32



La dificultad de aplicar innovaciones constructivas y tecnoldgicas, como el
hierro, impidié aprovechar sus posibilidades dimensionales para definir la
forma arquitecténica a partir del espacio, obligando a una racionalidad
constructiva basada en la simplicidad y el conocimiento de los medios
habituales disponibles. Rabanal empled gran parte del repertorio decorativo
ligado a las técnicas mudéjares del ladrillo, pero no llevd la extensién del
ladrillo a techos y bévedas que si lograron algunos contempordneos como
Juan Bautista Ldzaro (1849-1919), quien encontré argumentos para dotar
de coherencia al sistema constructivo y compositivo del neomudéjar,
trascendiendo el empleo del ladrillo a la mera consideracién de estructuras
murarias portantes (Gonzdlez Amezqueta 1969, 40).

En el Colegio Maximo se aproveché tanto la disponibilidad del material como
el conocimiento de las técnicas constructivas tradicionales, empledndose
ladrillos de industrias préximas, dada la fuerte componente arcillosa de los
terrenos?, y aplicando sistemas propios de la tradicién hispanomusulmana de
la construcciéon en madera. Como elementos portantes horizontales en planta
se emplearon forjados unidireccionales de madera -sustituidos por viguetas
metdlicas en las adaptaciones funcionales del edificio en los afios ochenta
por parte de Juan Castro y Javier Gallego- y armaduras de par y tirante con
pendolén central en cubiertas. La direcciéon de las obras fue asumida por
el hermano Juan Soriano, excelente maestro de carpinteria. Prueba de su
destreza y de la economia de medios aplicada a la construccién es el hecho
de que el artesonado del Refectorio se ejecutase con los recortes de tablas
sobrantes del entarimado, mientras que el de la Capilla se realizé con las
maderas de los embalajes del instrumental del gabinete de Fisica.

Los muros son elementos lineales de carga pero se articulan, se traban, se
elevan, se pliegan, se duplican, desaparecen y se ornamentan siguiendo
un proceso constructivo racional a través del empleo contenido del ladrillo
cara vista, sin afadidos puntuales de elementos cerdmicos vidriados. No
son elementos epiteliales de raiz decorativa, sino que se identifican como
elementos resistentes, definiendo sus valores decorativos a partir de la
descripcién del proceso constructivo. El esquema mecdnico es, a la vez,
estructura visual (Gonzdlez Amezqueta 1969, 14). Los muros son mixtos y se
construyen con verdugadas de ladrillo que enmarcan cajones de hormigones
de cal, muy del gusto toledano, con lineas de imposta y de cornisa sefialadas
con hiladas de ladrillo en pico de gorrién. La fachada principal presenta
mayor profusién decorativa con empleo mayoritario del arco de herradura
en diversas combinaciones, simples o en doble orden, con dovelas y alfices

2 El aprovechamiento histérico de la arcilla en la Cartuja lo subraya la presencia del Alfar romano
en las proximidades del Colegio Maximo; los estudios arqueolégicos realizados en el Campus indi-
can la existencia de un importante sector cerdmico productivo, que incluiria hornos y talleres
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de ladrillo con albanegas profusamente decoradas con pafos de ladrillo
en diente de sierra. Los torreones rematan en la orientacién de la fachada
principal con series de arquillos de herradura enmarcadas por un Unico alfiz.
El resto de fachadas mantienen un ritmo de huecos adintelados recercados
por cajones de ladrillo en planta baja y con molduracién mds simple en
plantas primera y segunda.

La construccién del Colegio Mdximo exigid, dada la potencia de la
intervencién, un acondicionamiento del lugar con una intervencién sobre los
terrenos préximos, poniéndose tierras en cultivo, recuperando manantiales y
acequias y realizando ajardinamientos (Casares y Tito 2017, 75-76). Ante la
fachada principal se dispusieron unos jardincillos cldsicos de estética isabelina
(fig. 10). La vuelta de los jesuitas tras el periodo republicano mantuvo esa
vocacién ornamental con el llamado Versalles ante la fachada sur, jardin
de gusto regionalista que traza caminos con lineas geométricas de setos y
cilindros de cipreses.

El neomudéjar en Granada, tras la construccién del Colegio Mdximo de
Cartuja, encontré nuevo vigor con el cambio de siglo, si bien el ejemplo
mds reconocible no se construye hasta 1928, con la plaza de toros de Angel
Casas. No obstante, serd un neomudéjar matizado por la pujanza de los
regionalismos, expresion local de los nacionalismos surgidos tras 1898, que
encuentra su foco mds destacado en Sevilla con la figura de Anibal Gonzdlez.
La identidad de la construccién en ladrillo con el sistema compositivo no es
el argumento formal del Hotel Alhambra Palace, construido por Modesto
Cendoya y Mr. Lowet en 1910, por lo que su cita aqui es vdlida Unicamente
para ejemplificar el arabismo de salén en un edificio de estructura metdlica
camuflada en un volumen militar por fachadas arabizantes con unos interiores
de profusa decoracién neo nazari.

En la Granada de principios del siglo XX que dibujé la escenografia ecléctica de
la Gran Via, la arquitectura del ladrillo dio respuesta a los deseos de opulencia
de la burguesia en palacetes con un vocabulario de base mudéjar combinado
con detalles modernistas y referencias verndculas. También se resuelven con
racionalidad constructiva las eficaces azucareras de la vega, que usaron
novedosos sistemas constructivos en naves con plantas libres para albergar
ingenios de tecnologia alemana y francesa, en un envoltorio ecléctico con uso
extendido del ladrillo como muro de carga con referencias historicistas pero
sin alardes decorativos y un uso mds episddico de alusiones mudéjares.
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El Museo Dental “Prof. Guirao Pérez” es uno de los espacios integrados en
el proyecto expositivo Museo de la Salud (MUSAL), desarrollado por el Area
de Patrimonio del Vicerrectorado de Extensién Universitaria y Patrimonio
de la Universidad de Granada y la Real Academia de Medicina y Cirugia de
Andalucia Oriental (RAMAO).

La creacién del Museo Dental discurre paralela a la ubicacién de la Escuela
Profesional de Estomatologia de la Universidad de Granada en el ala derecha
del Colegio Mdaximo de Cartuja en el afio 1983, emplazamiento actual de la
Facultad de Odontologia de nuestra Universidad.

El Colegio Mdximo de la Compania de Jesus es una construccién de estilo
neomudéjar, de singular belleza, que se erigid a finales del siglo XIX,
concretamente entre los anos 1891 a 1894. Presenta una planta cuadrada
dividida por una cruz central que origina cuatro patios interiores (dos mds
pequenos y otros dos, de mayor tamafo). La fachada exhibe cuatro torres,
dos centrales y dos en los extremos del edificio. En sus inicios, se ubicd en
éste un noviciado y un centro de estudios superiores de Filosofia y Teologia
denomindndose “Colegio-Noviciado”. A partir del afo 1924 pasé a llamarse
“Colegio M&ximo”, siendo ya Unicamente sede de la Facultad de Teologia de
la Compaiiia de Jesus.

En la década de los afos sesenta del siglo XX, la ocupacién y uso de esta
edificacién fue decayendo paulatinamente, empeordndose su grado
conservaciéon. Al final de la misma, el entonces Rector de la Universidad de
Granaday, posteriormente director general de la UNESCO, el profesor Federico
Mayor Zaragoza (1934- ) entré en contacto con la Compaiiia de JesUs para
integrar el Colegio Mdximo dentro de las infraestructuras universitarias. Fruto
de esos contactos se establecié un convenio de cooperacién que culmind,
en el afo 1971, con la adquisicién del inmueble por parte del Patrimonio
Nacional del Estado. Como contrapartida se construyd frente al mismo, la
nueva Facultad de Teologia, que fue inaugurada en el afio 1974 por Pedro
Arrupe, prepdsito general de la Compaiia de Jesls en ese momento. Sin
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Fig.1. Sala de espera. (Inma Ledn - Artemisia Gestién de Patrimonio, 2024)
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embargo, no se pudo llevar a cabo la ocupacién del edificio con dependencias
universitarias y éste queddé prdcticamente abandonado, plantedndose su
posible demolicién en el afio 1982. Por fortuna, un afio después, en enero
de 1983, el entonces ministro de Cultura, Javier Solana Madariaga (1942- ),
declara el Colegio M&dximo como monumento histérico-artistico de cardcter
nacional, salvédndolo de su desaparicién. En ese mismo afio 1983, se instala
en la parte derecha de este monumento el primer centro universitario, la
Escuela Profesional de Estomatologia; que posteriormente, con el ingreso de
Espafia en la Comunidad Econémica Europea en el afio 1986, se convierte en
la actual Facultad de Odontologia.

La creacién del Museo Dental es una idea personal del profesor Miguel Guirao
Pérez (1924-2010), Catedratico de Anatomia y Embriologia Humanas y primer
director de la Escuela de Estomatologia de la Universidad de Granada. El es
el verdadero artifice y desarrollador del mismo durante tres afios de arduo e
intenso trabajo. El hecho de que no fuera dentista seguramente condiciond
el éxito de esta propuesta, que inicialmente se circunscribia a donaciones de
dentistas locales, pero que alcanzé repercusién nacional, contando el Museo
Dental con donaciones procedentes de otros lugares del pais realizadas
por destacados dentistas espafoles. Su tesdn, ilusidén y confianza en esta
iniciativa, le permitié culminarla brillantemente, a pesar de las vicisitudes y
las dificultades econdémicas que se encontré en el camino.

El Museo Dental ambienta una clinica de una Escuela de Odontologia
de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, ensalzando el papel de
odontdlogos granadinos que fueron personajes de gran relevancia e
influencia en la Odontologia en ese periodo. Cuenta con ocho dependencias
diferenciadas: Recepcién y Sala de espera; Cuarto de bafio (Excusado);
Despacho-Biblioteca; Taller; Sala de clinicas; Sala general; Antesala de la
clinica del Cirujano Dentista y Clinica del Cirujano Dentista (Ferndndez Pérez
y Morillas Puente 2000; Rodriguez Archilla 2023).

El Museo Dental se sitla en la tercera planta del torreén derecho del Colegio
Mdximo. El acceso se realiza a través de una preciosa balconada del afo
1892 con puerta de madera tallada y vidrieras. Tras la puerta, se ingresa a
la primera dependencia con el drea de Recepcién y la Sala de espera. En el
centro de esta dependencia, se encuentra la mesa del conserje con parte de
su uniforme compuesto por chaleco y chaqueta azules con botones y ribetes
dorados, colgados en el respaldo de la silla.

La Sala de espera contiene mobiliario del primer tercio del siglo XX con
revistas de la época sobre una pequefia mesa rodeada por un sofd y dos
sillones. En otras zonas de la habitacién, también se observan varias sillas
con el mismo tapizado que el del sofd y los sillones (Fig. 1). Liama la atencién
un ejemplar de la revista de sociedad “Blanco y Negro” fechada en el aio
1932 y que costaba una peseta. Entre los cuadros de las paredes destaca un
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6leo de San Ignacio de Loyola, fundador de la Compaiia de Jesus a la cual
pertenecia originariamente el edificio.

A la derecha de la sala de espera, se encuentra el “Excusado”, un cuarto de
bafio de la primera mitad del siglo XX con un zécalo de madera recubierto
de papel pintado ornamental con relieves. En él se observa un inodoro
con cisterna superior y tirador de cadena, un perchero y una mesa blanca
auxiliar con un portarrollos con papel higiénico antiguo. Ademds, cuenta
con dos sillas de madera, una de ellas con una banqueta mdévil que oculta
un bidé de porcelana. También tiene un elegante lavabo de cerdmica con
dos senos y grifos independientes. En la pared hay un amplio espejo, una
repisa con frascos de colonia, una jabonera y un toallero con una toalla
blanca de encaje.

A continuacién de la Sala de espera, se localiza el Despacho-Biblioteca
con una mesa de escritorio y una silla delante de una pequeia libreria. En
la mesa se aprecia una escribania con tintero, pluma, secante y sello de
lacrado, colocados sobre una bandeja. También hay un taco de calendario
sefialando el dia 9 de febrero, festividad de Santa Apolonia, patrona de los
dentistas. Segun la tradicién, fue torturada con el arrancamiento violento de
todos sus dientes. En una de las paredes hay una fotografia de D. Florestdn
Aguilar y Rodriguez (1872-1934)', dentista de la Familia Real y una de las
personalidades mds insignes de la odontologia espafola de comienzos del
siglo XX. En su juventud, viajé a Filadelfia (Estados Unidos) donde cursé
los estudios de Odontologia y obtuvo el grado de Doctor tras defender su
tesis doctoral titulada “The Dental Uses of Nitrous Oxide”, siendo uno de los
valedores del uso de la sedacién en la Odontologia. De acuerdo con la Real
Orden del 11 de abril de 19012, firmada por Alvaro Figueroa y Torres (1863-
1950), Conde de Romanones y ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes
en el gobierno presidido por Prdxedes Mateo Sagasta durante la regencia
de Maria Cristina de Habsburgo, madre de Alfonso Xlll, se crea el titulo
universitario de Odontélogo, segun solicitud del profesor Florestdn Aguilar.
Este nuevo titulo sustituiria al titulo de Cirujano Dentista promovido por un
relevante odontélogo granadino, Cayetano Trivifilo, unos veinticinco afos
antes, en 1875.

La fotografia de Florestdn Aguilar estd dedicada, de su pufio y letra, a su
amigo personal, otro eminente dentista granadino, D. Pablo Gélvez Prufionosa
(1885-1956) que tenia su consulta en la Gran Via y que fue el dentista de
Manuel de Falla durante la estancia de éste en nuestra ciudad de Granada
durante veinte afos. La RAMAO tiene instaurado en su honor el premio “Pablo

' Real Academia de la Historia. Florestdn Aguilar y Rodriguez. Disponible en: https://dbe.rah.es/
biografias/5362/florestan-aguilar-y-rodriguez [Consultada el 6-05-2024].

2 Real Orden de 21 de marzo, por el que se establece el titulo de Odontdlogo. Gaceta de Ma-
drid, nim. 104, 202-203, de 11 de abril de 1901. Disponible en: https://www.boe.es/gazeta/
dias/1901/04/14/pdfs/GMD-1901-104.pdf [Consultada el 6-05-2024].
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Gdlvez Pruiionosa” sobre investigacién en el drea odonto-estomatoldgica. En
una mesa auxiliar de este despacho se encuentra una mdquina de escribir
de fabricacién norteamericana, marca Smith Premier n° 4 que data del afo
1904. Como particularidades llamativas, esta mdquina presenta un doble
teclado, con teclas de color negro para las mayusculas y, de color blanco,
para las minusculas. Igualmente, el teclado estd adaptado al espafiol, puesto

e

que contiene la letra “A”.

A laizquierda de este Despacho-Biblioteca, se entra al taller donde trabajaba
el protésico. Incluye una mesa de trabajo (Fig. 2) y varias mesas auxiliares
con diversos utensilios: yunque y martillo para los trabajos de cincelado de
coronas dentales, laminadoras de metales, vulcanizadoras para el caucho,
hornos para desecar cilindros de colado, una pulidora accionada mediante
un pedal y otra, ya eléctrica, con un reostato que permitia regular la velocidad
de giro del dispositivo. También se puede observar un fuelle, una balanza,
crisoles, muflas o cubetas de impresién hechas de latén.

Contiguo al Despacho-Biblioteca se localiza la Sala de clinicas, una de las
dependencias mds grandes e importantes del museo. Esta estancia posee
cuatro sillones dentales con su mobiliario complementario, dos ubicados
a la izquierda y otros dos, a la derecha (Fig. 3). El primero de ellos, es un
sillén marca Ritter de color negro que era eléctrico, con compresor y pedal
para accionar el torno dental rotatorio, un sistema de aspiracién y jeringas
de aire y agua. Asimismo, contiene una preciosa ldmpara de iluminacién de
cuatro globos de cristal, digna del techo de cualquier saldn (Fig. 4). Este sillén
dental, que ya cuenta con todos los elementos y aditamentos de los sillones
actuales, es del ano 1924 y jtiene un siglo de antigledad! El segundo, es
otro sillén de la marca Ritter de color verde del afio 1933. Como curiosidad,
este equipo monta tres ldmparas de iluminacién independientes, una de
ellas también de cuatro globos. Al fondo de la sala se encuentra un aparato
de rayos X marca Siemens para radiografia intraoral del afio 1930 con un
temporizador-accionador mecdnico en el que se seleccionaba el tiempo
de exposicién deseado. Este aparato de radiologia dental, con mds de 90
afos, es prdcticamente idéntico a los que se utilizan en la actualidad. El
tercer equipo, es un sillén de la marca Siemens de color ndcar del afio 1941.
Presenta todos los avances tecnoldgicos ya descritos anteriormente y dos
[dmparas de iluminacién, una de cuatro globos y otra, mds pequefia, para
una iluminacién focal (Fig. 5). El dltimo sillén dental es otro equipo marca
Siemens del afio 1935 que, en la columna que sujeta la ldmpara, aparte del
brazo articulado para el torno dental rotatorio, posee un ventilador para
refrescar el ambiente. Un gran avance tecnolégico que presenta este sillén
es una unidad accesoria independiente con dos tornos dentales rotatorios
adicionales (Fig. 6). Como hecho significativo, se debe destacar un cuadro
con la factura de compra original de este equipo dental, especificando que
fue comprado a plazos (letras) con un coste total de 8480 pesetas y que la
financiacién de esta compra fue avalada por la madre del dentista.
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Fig.4. Sillén dental Ritter
(1924). (Inma Ledn -
Artemisia Gestién de
Patrimonio, 2024)

Fig.5. Sillén dental Siemens
(1941).

Fig.6. Sillén dental Siemens
(1935).
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Fig.7. Sala general. (Inma Ledn - Artemisia Gestién de Patrimonio, 2024)

Fig.8. Silla de dentista rural o "sacamuelas" (1860).

Fig.9. Sillén dental metdlico marca SS White (1880).
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La otra gran dependencia del museo es la denominada Sala general (Fig.
7). Es un drea amplia que contiene una vitrina central con material e
instrumental odontoldgico variado. Destacan las prétesis dentales realizadas
con bases de oro, un estuche de endodoncia con instrumental de mano, otro
estuche para orificar con oro, o los medidores de dngulos para determinar
las proporciones faciales y predecir los movimientos dentarios durante el
crecimiento. Esta vitrina estd rodeada por varios sillones dentales, tanto del
siglo XIX como del siglo XX, junto con varios aparatos de rayos X, dispuestos
periféricamente alrededor de la misma.

En esta sala, dos piezas del siglo XIX reclaman especial mencién. La primera
de ellas es una silla de dentista rural con un apoyacabezas ajustable del afo
1860 (Fig. 8). En esos tiempos, los tratamientos odontolégicos se limitaban a
las extracciones dentales de forma ambulatoria y pequefios actos quirdrgicos
por parte de los “cirujanos-sangradores” o los denominados “sacamuelas”.
Como singularidad, cabe mencionar que, para detener la hemorragia tras
la extraccién, recurrian al uso de un sorprendente hemostdtico natural: la
tela de araia. La segunda pieza es un sillén dental metdlico marca SS White
con tapizado de felpa color granate del afio 1880 que permitia modificar su
altura mediante una manivela manual (Fig. 9).

Adyacente a la sala general se encuentra la Antesala de la clinica del Cirujano
Dentista. En ella, antes de acceder a la clinica, aparte del sofd de rejilla y
las sillas de espera, se situan en una pared lateral, tres cuadros de figuras
notables, dos de ellas granadinas, con un papel primordial para el desarrollo
de la Odontologia en las postrimerias del siglo XIX y los inicios del siglo XX,
tanto en nuestro pais, como en nuestra ciudad, Granada.

La mds importante de todas es la del ilustre granadino D. Cayetano Trivifio
Portillo (1829-1899) (Benito-Sanz 2019), un dentista que dignificé la profesién
odontolégica y fue el impulsor de la formacién reglada en Odontologia con
la aparicién del titulo de Cirujano Dentista en el afio 1875. Es el legitimo
valedor de la oficializacién y regulacién de los estudios de Odontologia en
nuestro pais en el siglo XIX. Cayetano Trivifio trabajé incansablemente en pro
de la profesién odontolégica. Montd el primer depdsito dental en Espafia
(1871); inicié la edicién de la Revista Odontdlgica (1872), que sirvié para
fomentar la legalizacién de la prdctica odontolégica y para la actualizacién
de conocimientos por parte de los dentistas. En 1873, publicé su obra mds
sobresaliente, el libro “El Cirujano Dentista”; propuso el Reglamento del
Colegio espaiol de dentistas (1875) y, posteriormente, promovié el Programa
oficial de exdmenes para obtener el titulo de Cirujano Dentista (1876).
Fue nombrado inspector general de la profesién de cirujanos dentistas y
consiguié la incorporacién de los dentistas, tanto a establecimientos publicos
de beneficencia, como a hospitales civiles y militares.
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El cuadro que preside la pared de esta Antesala representa otra figura
destacada, D. Manuel de Orovio y Echagie (1817-1883), marqués de Orovio
y ministro de Fomento en el gobierno presidido por Cdnovas del Castillo
durante el reinado de Alfonso XllI, que fue el que firmé el Real Decreto de 4 de
junio de 1875 por el que se creaba el Titulo de Cirujano-Dentista a propuesta
de Cayetano Trivifio.

La tercera figura es la del distinguido dentista granadino Virgilio Losada
Argibay (1875-1959), defensor de los colegios profesionales y primer
presidente del colegio odontolégico granadino. En los primeros afos del siglo
XX, se implicé en el desarrollo de la odontologia a nivel municipal siendo
nombrado Caballero de Primera Clase de la Orden del Mérito Militar por el
rey Alfonso XIll. En 1918, en la seccién de odontologia del Primer Congreso
Nacional de Medicina, participd con la ponencia titulada “Los servicios
odontolégicos municipales y la inspeccién dental escolar” (Benito-Sanz 2019).

La clinica del cirujano-dentista muestra un sillén dental del dltimo cuarto
del siglo XIX. Se trata de un sillén “de lujo” de la marca Wilkerson del afo
1878. Es el primer sillédn hidrdulico de estructura metdlica, apoyabrazos
de madera y tapizado de terciopelo rojo (Fig. 10). Dispone de elementos
movibles totalmente auténomos gracias al uso de pedales y manivelas. Como
peculiaridad, este sillén puede adaptarse a la edad del paciente con dos
posiciones: infantil y adulto. Su respaldo es articulado, permitiendo desplegar
a la mitad del mismo, un asiento supletorio para la atencién de nifios y
retorndndolo a su posicién inicial, para la atencién del paciente adulto.
Posee una plataforma elevable accionando un pedal para que el paciente
infantil apoye los pies y no golpee sobre la base del asiento. Al lado del sillén
se encuentra un mueble-aparato de rayos X de la marca Ritter del afo 1927.

Hace ya casi 40 afios de la inauguracién del Museo Dental, pionero de los
museos odontolégicos en Espafia. Este ilusionante proyecto personal del
profesor Miguel Guirao Pérez iniciado al principio de los afos ochenta, con
el paso de los afos, ha cristalizado en una sdélida realidad; constituyendo
un referente entre los Museos de la Odontologia de nuestro pais, Europa y
el resto del mundo. Aparte de la cantidad y calidad de sus fondos donados
por dentistas de todo el pais, el profesor Guirao nos regald, con enorme
generosidad, su tiempo para desarrollar este Museo que recrea brillantemente
una Escuela de Odontologia a caballo entre los siglos XIX y XX. En mi humilde
opinién, este espacio tiene un especial encanto y supone un reconocimiento
a la Odontologia tanto granadina como espaiiola.
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Desde el primer momento de la creacién del “Colegio-Noviciado de Cartuja”,
inaugurado el 21 de julio del afio 1894, se dispuso la ubicacién de su
Biblioteca en la parte central del edificio, ocupando los dos primeros pisos,
lo que nos da una idea de la importancia que se le dio a la formacién de un
fondo bibliogrdfico adecuado dentro de la planificacién del nuevo centro.
El espacio se organizé como una gran sala abierta al balcén que preside su
fachada, alrededor de la cual se instalaron tres galerias con balaustradas,
en cuyas paredes se dispusieron estanterias de madera, a las que se accedia
por una pequefa escalera del mismo material. Su destino era alojar los
numerosos voliumenes que se requeririan para servir de soporte intelectual a
la institucién que se acababa de poner en funcionamiento.

El Colegio habia sido concebido, tanto como Noviciado para los jévenes
jesuitas en proceso de formacién, como para constituirse en casa de estudios
superiores de Filosofia, con capacidad para conferir grados académicos
universitarios a sus miembros. Pocos afios después, pasaria también a
impartir estudios en Teologia durante el periodo comprendido entre 1892 y
1902, (aunque, en este caso, seria el llamado “cursus minor”, cuyo nivel no
era estrictamente universitario).

Pronto comenzaron a instalarse en la misma fondos procedentes de otras
comunidades religiosas: el del Colegio Noviciado de la Provincia de Toledo,
ubicado en San Jerénimo (Murcia), y el del Filosofado de la misma, desde
Chamartin (Madrid). A su vez, estos fondos incluian ejemplares de bibliotecas
anteriores de instituciones extintas.

Se sabe que el numero creciente de volimenes incorporados fue haciendo
que las instalaciones se volvieran insuficientes para alojarlos, por lo que a
la sala original se fueron anadiendo posteriormente algunas habitaciones
adyacentes. Ahora bien, no podemos saber mucho de la cantidad de titulos
que constituian sus fondos ya que, hasta 1936, no se iniciard el “Registro
de entrada de libros”, y no existe referencia alguna acerca de ningun otro
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registro o documentacién que pudiera aportar pistas sobre las fechas de
ingreso de las obras.

En cuanto a las materias de las que se ocupaban dichos fondos, la disciplina
central de los mismos era la Filosofia, seguida por la Teologia, al ser ambas
materias objeto de los estudios que se impartian en el centro, pero los habia
también de Humanidades (Literatura Cldsica y Moderna, Historia y Lenguas)
y de Ciencias Religiosas y Piedad. Ademds, también se creé un fondo
especializado en Ciencias Fisico-Naturales, materia a la que se dio una especial
importancia para la formacién de los novicios y que, posteriormente, pasaria
a adscribirse al cercano Observatorio de Cartuja, que habia sido construido en
1901, fundado por el también Rector del Colegio P. Juan de la Cruz Granero.

En 1924, con la creacién de la Provincia Bética y la subsecuente reorganizacién
de las casas de formacién jesuitica, el Colegio pasa a denominarse
“Colegio Mdximo de Andalucia”, pasando a funcionar como centro superior
de ensefianza en Filosofia y también parcialmente en Teologia. Como
consecuencia, parte de los fondos de la Biblioteca pasan a la nueva casa de El
Puerto de Santa Maria, fundamentalmente los destinados a las Humanidades
y la formacién de los novicios, a la vez que la situacién del momento aboca
a la misma a una mayor especializacién para su adecuacién a su cardcter de
centro universitario. Todos estos cambios llevaron a una reorganizacién de
la Biblioteca, que se habia iniciado el afio anterior, y que culminaria con Ila
elaboracién de un nuevo catdlogo de materias.

Tras la constitucién de la Il Republica, se disuelve la Comparia de Jesus
por decreto de 23 de enero de 1932. Este hecho motivé que, ante el temor
de que los fondos del Colegio pasaran a manos del Estado, los ejemplares
mds valiosos de la Biblioteca fueran distribuidos entre familias particulares
amigas, que los conservaron hasta que el Colegio Méximo volvié a instalarse
en el edificio. En esos afios se ubicd en el mismo la Academia de Alféreces
Provisionales, pero hay constancia de que la Biblioteca permanecid, durante
ese periodo, cerrada y sin ocupar.

Una vez retornado el Colegio Mdximo a su ubicacién original en 1939, el
centro es reconocido por la Santa Sede, en diciembre de ese mismo afo,
como Facultad de Teologia. Desde el regreso se habia iniciado una nueva
reestructuracién de la Biblioteca (fig. 1), en el transcurso de cuyas tareas se
pudo constatar la pérdida de numerosos voliumenes.

Pero, a partir de entonces, se abre un periodo de incorporacién de obras,
que incluye tanto aquellas adquiridas desde Europa por los miembros de
la comunidad en el exilio, con vistas a la futura constitucién de la Facultad
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(fundamentalmente por jévenes sacerdotes que posteriormente serian
profesores de la misma), como las recuperadas como parte de los fondos
puestos en manos de particulares, que fueron devueltos prdcticamente en su
totalidad. También se recuperé la Biblioteca del Observatorio, que habia sido
confiscada por el Estado.

Cabe destacar que las anotaciones en el primer libro del “Registro de entrada
de libros”, comenzado en 1936 durante el exilio en Entre-os-Rios, en Portugal,
empiezan a partir del nimero 7.000, de modo que se planificé desde aquel
momento la progresiva incorporacién de los fondos depositados en Granada
que se produciria tras su regreso. En el periodo entre 1936-1939 se produjeron
4.690 anotaciones, correspondientes a las nuevas adquisiciones realizadas
en el mismo. Paralelamente, se ampliaron las instalaciones con una nueva
sala, destinada a Sala de Consulta de los profesores, en la que se incorpord
también un catdlogo de autores. También se habilitd otra sala para los fondos
posteriores al Concilio de Trento, en la cual se incorporaron donaciones
procedentes del Colegio de Mdlaga y otras comunidades andaluzas. En
esas fechas se constituye también una “Biblioteca de Tedlogos”, que incluia
aquellas obras utilizadas de manera mds frecuente por los estudiantes. Se
inicia asi un importante proceso de adquisicién de fuentes especializadas en
Teologia, muchas de ellas en sus lenguas originales, que continuard en afios
posteriores. Segun una descripcién de la Biblioteca realizada con ocasién del
Cincuentenario de la Casa en el afo 1944, el volumen de obras recogidas se
cifraba ya en esa época en unos 50.000.

A partir de 1967, la Facultad se consolida como institucién universitaria y se
amplia y diversifica su alumnado, obligando a la creacién de una “Biblioteca
de alumnos” que se conforma como una seccién distinta del depdsito general,
y en la que se incluian los libros mds recomendados por los profesores, a la
vez que se incrementan las adquisiciones en otras materias como la Filosofia
y las Ciencias Sociales. También se producen nuevas donaciones por parte de
otras comunidades de la regién, que incluyeron también titulos de revistas de
otras dreas del conocimiento. De esta forma, cuando la Facultad se traslada a
su nueva sede en el aio 1974, la coleccién alcanza ya los 150.000 volimenes,
entre libros y revistas.

Tras el traslado de la Facultad de Teologia a su nueva ubicacién en dicho afio
1974, el antiguo edificio del Colegio Mdximo permanecerd vacio durante algun
tiempo, hasta su recuperacién para su uso docente, tras pasar por el necesario
proceso de remodelacién de las estructuras existentes, y ser declarado Bien de
Interés Cultural (BIC) en 1983. A partir de entonces, comenzardn a instalarse en
el edificio la Editorial de la Universidad de Granada y diversas Facultades, siendo
en dicho periodo la Biblioteca del Colegio M&ximo la encargada de prestar su
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Fig. 2. Hemeroteca de la Biblioteca
del Colegio Maximo, 1995 (AUG.
Signatura ES AUG R 107 PRINCIPAL
CAJA 0005 / FOTUO1128)
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servicio a todas ellas (fig. 2).

El primer centro en instalarse en el Colegio Mdximo seria la Escuela de
Estomatologia, que ocupé el ala derecha del edificio en el curso 1983/1984.
Pronto lo hard también la Escuela Universitaria de Biblioteconomia y
Documentacién, pionera de los estudios oficiales de esta materia en Espafia,
en el curso 1986/1987. La Escuela habia comenzado su andadura en el curso
1983/1984 en las instalaciones del Palacio de las Columnas, hasta que fue
ubicada definitivamente en el ala izquierda del Colegio Mdximo.

También han tenido su sede en el edificio la Facultad de Bellas Artes,
permaneciendo en la misma hasta su traslado a su actual ubicacién en el
afo 1996, y la E.T.S. de Ingenieria de Caminos, Canales y Puertos, desde 1992,
afo de su creacién, hasta el 2000.

Las instalaciones de la Biblioteca del Colegio Mdximo de Granada ocupan
en la actualidad 489 m2 de superficie, y disponen de 170 puestos de lectura
a disposicién de sus usuarios. El espacio se encuentra distribuido entre: una
magnifica sala central, conocida como Sala Noble (fig. 3), que consta de tres
pisos de galerias con balaustradas de madera rodeadas de estanterias, que
aldn conservan su numeracién original; un espacio de paso que da acceso a
una sala situada en la torre derecha y a una hermosa escalera de caracol por
la que se accede a la galeria superior de la Hemeroteca, que se encuentra
a continuacién, y que anteriormente continuaba hasta la habitacién que hoy
es el despacho de la Direccién de la Biblioteca; y, finalmente, una amplia
estancia adicional en la que se ha instalado una sala de estudio en la que
también se sitian las colecciones de referencia. En el espacio exterior a estas,
se distribuyen también puestos de lectura y estanterias para la ubicacién
de fondos, ademds del Punto de Informacién de la Biblioteca. En el acceso
principal de la Biblioteca y en la salida de emergencia, situada en la Sala
Noble, se han instalado puertas de cristal, de forma que permitan que su
interior sea visible desde el exterior de la misma.

Hoy en dia, la Biblioteca del Colegio Mdximo es uno de los 21 centros que
prestan su servicio a las diversas facultades de la UGR, integrada en el Servicio
de Biblioteca Universitaria de Granada (BUG). Dicho servicio se constituye
como la unidad funcional, administrativa y de gestién de los recursos
necesarios para que la comunidad universitaria pueda cumplir sus objetivos
en materia de docencia, estudio, investigacién y extensién universitaria,
siendo su principal finalidad la de facilitar el acceso y la difusién de todos los
recursos de informacién que forman parte de la UGR, asi como colaborar en
los procesos de creacién del conocimiento.
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Ademds, la BUG se define como “innovadora, socialmente responsable,
comprometida con el acceso abierto, reorganizada de acuerdo con la
evolucién de las necesidades y demandas de su institucién, constituyendo un
entorno dindmico en el que se integren todos los materiales que dan soporte
al aprendizaje, la docencia y la investigacién”.

Como biblioteca de centro, la funcién principal de la Biblioteca del Colegio
Mdximo es la gestién de estos recursos que la BUG ofrece para el mejor
servicio de las dos Facultades que actualmente se ubican en el edificio, la
Facultad de Comunicacién y Documentacién y la Facultad de Odontologia,
ademds de proporcionar apoyo y formacién en cuanto a su utilizacién y uso.
Igualmente, es su funcién colaborar en la medida de lo posible en cuantas
actividades, dentro de su dmbito, le sean propuestas por ambas facultades.
Adicionalmente, la Biblioteca organiza también sus propias acciones
culturales de cara a la difusién de sus fondos y/o servicios.

Las colecciones de recursos que le sirven de apoyo en esta tarea estdn
constituidas por materiales fisicos y electronicos, que se renuevan de
manera continua para adaptarse a las necesidades de los usuarios. Ademds
del acceso a dichos recursos, la Biblioteca también proporciona acceso al
préstamo de otros materiales, como ordenadores portdtiles, lectores de DVD
o de libros electrénicos.

En cuanto a la distribucién fisica de la coleccidn, los fondos de la actual
Facultad de Comunicacién y Documentacién estdn instalados en los espacios
situados a lo largo de la fachada, mientras que el espacio adjunto, con
grandes ventanas orientadas al patio, recoge los fondos de la Facultad de
Odontologia. Los puestos de lectura se distribuyen entre todas las salas, y
existen también ordenadores de consulta, tanto en las mismas como a la
entrada. Los dos fondos correspondientes a ambas facultades se gestionan
de manera separada en cuanto a presupuesto y organizacién, siendo el
personal de la Biblioteca el encargado de ponerlas a disposicién de los
usuarios de manera conjunta.

En el afio 2004, un acuerdo entre la familia del fallecido académico Antonio
Dominguez Ortiz y la UGR permitié la incorporacién, al afio siguiente, de su
biblioteca personal a los fondos de la Biblioteca del Colegio Mdximo. Antonio
Dominguez Ortiz (Sevilla, 1909 - Granada, 2003) fue un destacado historiador
que recibid, a lo largo de su prolifica carrera, numerosos reconocimientos,
entre ellos el titulo de Doctor Honoris Causa por la UGR (1976) y el Premio
Principe de Asturias en Ciencias Sociales (1982). Estd considerado uno de
los mejores especialistas en la historia espafiola del antiguo régimen, en
particular en el campo de la historia social, llegando a publicar mds de
400 trabajos que han seguido influenciando a generaciones posteriores.
Paralelamente a la donacién de los fondos, se produjo la creacién en la UGR
de la Catedra Dominguez Ortiz, destinada a continuar su trabajo y preservar
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su legado intelectual.

Este fondo se instalé en los dos primeros pisos de la Sala principal, y fue
organizado segun una clasificacién establecida especificamente para el
mismo. Se compone de 10.097 volUmenes, que incluyen una coleccién de 204
ejemplares pertenecientes al s. XIX que son custodiados en el despacho de
la Direccioén.

Por su parte, los fondos correspondientes a la Facultad de Comunicacién y
Documentacién comprenden 19.222 ejemplares disponibles en su mayor parte
en libre acceso, organizados siguiendo la CDU (Clasificacién Decimal Universal).
Ademds, cuenta con una coleccién de 1.072 ejemplares en su Mediateca que
incluyen, entre otros materiales, 813 titulos de peliculas y series televisivas
y 18 juegos de mesa. Su Hemeroteca cuenta con 219 titulos de revistas en
papel, ademds de los titulos electrénicos a los que se puede acceder a
través del catdlogo en linea Granatensis. En la actualidad, la mayoria de las
suscripciones a revistas se realizan en formato electrénico, por lo cual este
espacio ird reduciéndose paulatinamente para dar paso a la instalacién de
nuevos materiales o albergar el crecimiento de los fondos actuales.

En cuanto a la Facultad de Odontologia, su coleccién estd integrada por
5.008 volumenes, que se organizan segln un esquema propio, dada la
especificidad de dicho fondo. Cuenta también con 191 titulos de revista en
su Hemeroteca fisica, situada en la galeria superior de la misma, ademds
de los titulos accesibles de manera electrénica. Como ya se ha apuntado
anteriormente, el espacio de la hemeroteca fisica tiende a reducirse debido
a la generalizacién del acceso virtual a las revistas electrénicas. El fondo
también cuenta con 68 titulos de materiales audiovisuales en su Mediateca.

Adicionalmente a los recursos integrados por la propia coleccién instalada
fisicamente en la Biblioteca, los usuarios pueden acceder a multitud de
recursos especializados que la BUG pone a su disposicidn a través de su pdgina
web y su catdlogo Granatensis, y que incluyen bases de datos especificas,
colecciones de libros electrénicos y otros recursos de ayuda al estudio y la
investigacion, entre los que Ultimamente se han estado incluyendo ademds
aquellos que hacen uso de la Inteligencia Artificial. También existe posibilidad
de localizar en el catdlogo la Bibliografia Recomendada de cada una de las
asignaturas de los diversos grados impartidos.

De igual forma, los usuarios tienen la posibilidad de solicitar la adquisicién
de aquellos materiales que no se encuentren en las diversas colecciones de
la BUG y consideren de su interés, o bien solicitarlos a otras instituciones
mediante el Servicio de Préstamo Interbibliotecario.

La Biblioteca ofrece regularmente dos Talleres formativos al afo para los
alumnos de cada Facultad, dedicados al conocimiento y uso de los recursos
electrdnicos de la BUG, las bases de datos generalistas y las mds destacadas
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en las materias especificas de sus dmbitos de estudios, el uso de gestores
de referencias, las citas y la utilizacién de la informacién de manera ética.
Ademds, estd abierta a la participaciéon en cuantas actividades formativas le
sean solicitadas desde los centros a los que presta servicio.

Recientemente, la Biblioteca ha incorporado a sus instalaciones un Rincén
de Lectura, un espacio que invite a la lectura de ocio y fomente el placer de
leer, que cuenta con 230 titulos, incluyendo también novelas grdficas. Esta
coleccién se incrementa con un titulo mensual que la BUG pone a disposicién
de sus usuarios en todos sus centros.

La Sala Noble de la Biblioteca también ha servido de marco para la celebracién
de varias exposiciones y diversos actos culturales realizados, tanto con
motivo de diversas celebraciones, como el Dia Internacional del Libro, como
por acuerdos de colaboracién con otras facultades o instituciones.

Todo esto nos proporciona, en la actualidad, la imagen de una Biblioteca
dindmica, adaptada a su tiempo y decidida a incorporar los recursos y a
realizar las actividades que sean necesarias para poder seguir prestando
el mejor servicio a sus usuarios y a la institucién de la que forma parte, la
Universidad de Granada, y que a la vez que se enorgullece de poder realizar
su trabajo en un entorno privilegiado que atesora un rico pasado que ha
contribuido a nuestra historia cultural.
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La investigacién arqueoldgica desarrollada en la “Tercera Colina” de Granada
ha sacado a la luz evidencias de ocupacién humana en los terrenos de lo
que hoy ocupa el Campus de Cartuja a lo largo de al menos 5.000 afios. Con
el objetivo de divulgar los resultados de estas investigaciones, y la realidad
actual del Campus Universitario, se inauguré en mayo de 2023 el centro de
interpretacién del Museo Abierto del Campus de Cartuja, ubicado en la sala
Neomudéjar del Colegio Mdaximo.

La eleccién de este lugar como sala expositiva, ademds de por las
sobradamente conocidas caracteristicas estéticas que permiten un equilibrio
entre el contenido y el contenedor, venia por su ubicacién céntrica en el
espacio geogrdfico al que atiende esta muestra. Se pasaba asi a ofrecer un
recurso museogrdfico en una zona de la ciudad de Granada poco atendida
en lo que a los recursos de atraccidn turistica se refiere.

La apertura de este nuevo espacio museistico en la Universidad de Granada,
se enmarcaba dentro de una iniciativa que arrancé en 2017 para promover
la investigacién, revalorizacién y reconocimiento del Campus Universitario de
Cartuja. A lo largo de ese tiempo se incentivé el desarrollo de diferentes
proyectos, con financiacién obtenida por concurrencia competitiva
(mayoritariamente con fondos FEDER), dentro de los cuales se llevaron a
cabo labores de investigacién, intervenciones arqueolégicas, revisiones
de documentacién, obras de recuperacién y restauracién, y actividades
de difusién y divulgacién. Un amplio abanico de actividades de diferente
indole cuyos primeros hitos fueron la aprobacién (por parte de la Junta de
Andalucia) del Proyecto General de Investigacién Campus de Cartuja (2017-
2022) y el montaje de la exposicién “Crénica de un paisaje. Descubriendo el
Campus de Cartuja” en el Crucero del Hospital Real, abierta al publico entre
el 5 de octubre de 2017 y el 27 de enero de 2018.
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Uno de los principales hdndicaps que el planteamiento de este espacio
llevé consigo fue que el discurso expositivo debia reunir dos requisitos.
En primer lugar, su adaptacién a un edificio histérico que no podia sufrir
modificaciones arquitecténicas y donde la paneleria, asi como el mobiliario,
debia jugar en armonia del espacio. Y, en segundo lugar, que los recursos
expuestos necesariamente debian ser mdviles, permitiendo que el saldén
Neomudéjar quedara didfano cuando las necesidades de uso del edificio asi
lo demandasen.

Ante esto se definié una exposicidn con una serie de médulos méviles en los que
se jugara tanto con texto como con objetos materiales, a los que acompafaban
de manera puntual otros recursos y que permitiera hacer al visitante un circuito
circular de la sala pudiendo facilmente retroceder en el discurso.

El primer elemento que recibe al visitante del centro de interpretacién en la
capilla Neomudéjar es un video mapping (junto con una audicién) proyectado
sobre una maqueta con la reproduccion fiel de la orografia de la colina (Fig.
1). Esta maqueta fue, originalmente, disefiada para la exposicién de 2017
en el Hospital Real, y ha sido actualizada con los resultados obtenidos de
la investigacién sobre la colina de Cartuja hasta 2023. El recurso recorre la
historia de la ocupacién de los terrenos del Campus Universitario desde la
prehistoria hasta el siglo XXI combinando el relato histérico, fotografias y
reconstrucciones virtuales, con la proyeccién de los espacios y estructuras
mencionadas sobre una maqueta de la colina.
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El relato comienza con las primeras evidencias de presencia humana
en Cartuja a finales del periodo Neolitico, momento en el que se fechan
(3350-3010 cal BC) las nueve fosas excavadas en lo que actualmente es el
aparcamiento del Centro de Investigacién Mente, Cerebro y Comportamiento
(Moreno Pérez 2011). Definidas como vertederos de residuos, salvo en el caso
de aquella en la que habia sido realizado un enterramiento, las estructuras
fueron relacionadas con la existencia de un posible poblado.

Tras esta primera fase, no vuelve a haber evidencias claras de uso de los
terrenos del Campus Universitario hasta el Ibérico Pleno (ss. V-lll a.C.),
momento en el que desarrolla en su periferia, entre la colina y el oppidum
de llturrir/lldurir (en el Albaicin), la conocida como necrépolis del Mirador
de Rolando (Arribas 1967). Probablemente haya que relacionar con este
espacio la estatuilla de bronce hallada en el antiguo Seminario de Guadix
(Moreno 2008). La necrdpolis parece que siguié en uso en época romana,
tal vez extendiéndose mds hacia el interior del Campus, como demuestra el
hallazgo en el siglo XIX, en el entonces denominado Cercado Alto de Cartuja,
de un epigrafe funerario fechado en el siglo 11 d.C. (Pastor 2002, n° 26).

En época romana, la colina siguié encontrdndose en las afueras del nicleo
poblacional, el municipio de Florentia lliberritana. Constituyendo ahora un
suburbio al norte de la ciudad, dedicado sobre todo a la actividad alfarera.
A la que se vincula el hallazgo de al menos catorce hornos, dedicados a la
produccién de diferentes tipos de cerdmica (desde materiales de construccién
hasta vdjillas finas) que, junto al resto de elementos documentados, permiten
reconstruir la cadena operativa de la alfareria en época romana (Bustamante
et al. 2024).

A partir del siglo lll, y para el resto del periodo antiguo, las evidencias de
ocupacién de la colina se vuelven escuetas, mds alld del hallazgo de algunos
materiales cerdmicos aun dificiles de contextualizar sobre los restos de las
estructuras alfareras. Entre los siglos VI y VIl se fechan varias fosas y una
pequeia drea de necrépolis documentadas durante las obras de la ampliacién
de la Facultad de Ciencias Empresariales (Romdn 2020). Los restos se han
definido como pertenecientes a un pequefio asentamiento rural fuera de los
limites de la ciudad. El estudio de los rellenos de vertedero de las fosas ha
permitido fechar algunas en los siglos VI y VII, y otras de entre los siglos VI y
VIII, lo que ha llevado a proponer una continuidad de poblamiento en la zona
entre la época visigoda y la emiral (Romdn y Carvajal 2018).
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En el siglo XI, se llevaria a cabo la construccién de la acequia de Aynadamar
para abastecer de agua a Madinat Garnata, la nueva capital ziri. La
conduccién, procedente de la Sierra de la Alfaguara, atravesaba la parte
alta de la colina de Cartuja, lo que terminé determinando el nombre con el
que estos terrenos aparecen denominados en la documentacion del siglo XV:
Pago de Aynadamar. De nuevo un espacio periurbano, separado de la ciudad
por el cementerio de Ibn Malik, que se extendia desde Puerta de Elvira hasta
la zona donde se ubica la Ermita del Cristo de la Yedra (Carta et al. 2007).

Los textos describen los terrenos del actual Campus de Cartuja como un
espacio ocupado por Cdrmenes o Almunias, con sus caracteristicas huertas y
frutales; residencias temporales de las élites urbanas. El propio Ibn al-Jatib,
visir de Jusuf | y Muhamad V, seria propietario de una de estas viviendas.
Ubicada concretamente en la parte alta de la colina, en el entorno del
conocido como Albercén. Las excavaciones desarrolladas en los Ultimos afios
han permitido documentar arqueolégicamente algunos de estos cdrmenes
junto a la Facultad de Filosofia y Letras (Garcia Contreras y Moreno Pérez
2020), o al CIMCYC (Moreno Pérez 2011 y 2020).

Tras la conquista cristiana, buena parte de los terrenos del Pago de
Aynadamar pasan a ser propiedad de los Cartujos (por medio de donaciones
y adquisiciones). El Cercado Alto de Cartuja, nombre derivado de la
construccién (antes de 1565) de la cerca que delimitaba los terrenos del
monasterio, siguié constituyendo un espacio periurbano, ubicado al norte
de la ciudad de Granada, dedicado fundamentalmente a la explotacién
agricola. En torno a los siglos XVI-XVII ha sido fechado el horno descubierto
durante las obras de construccién de la biblioteca de la Facultad de Ciencias
de la Educacién (Turatti 2020). Dedicado a la produccién de material de
construccién, su actividad debe seguramente ponerse en relacién con la
actividad edilicia desarrollada por la orden mondstica para la adecuacién
de sus nuevas propiedades; y tal vez incluso con la construccién del propio
monasterio de Nuestra Sefiora de la Asuncidn, iniciada en 1516.

Tras las desamortizaciones del siglo XIX comenzaria la ruina de algunas
partes del monumental conjunto (Barrios Rozla 1998). Es en este contexto en
el que la Compafiia de JesUs adquiere los terrenos del Cercado Alto, donde
construiria primero el Colegio Mdximo, dedicado a la imparticién de estudios
de Humanidades, Filosofia y Teologia, y después el Observatorio de Cartuja,
dedicado a estudios de Ciencias Naturales, Sismografia, Meteorologia y
Astronomia (Espinar 2003).

Con la Segunda Republica las propiedades de los Jesuitas fueron incautadas,
siendo devueltas en 1939 (Garcia Gémez 2005). Los terrenos serian finalmente
adquiridos por el Estado a principios de la década de los 70, y cedidos a la
Universidad de Granada para la construccién de un nuevo Campus Universitario.
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A continuacién del video mapping se presentan ocho paneles enlos que revisita
la historia del Campus de Cartuja y su realidad actual, complementando
el relato del audiovisual al hacer hincapié en los principales hitos que han
marcado y marcan la colina (Fig. 2). Para ello, los primeros paneles recorren
la historia del emplazamiento a través de cuatro grandes conceptos: TIERRA,
AGUA, RELIGIOSIDAD y CONFLICTO, cada uno de ellos fundamental en un
periodo concreto de la ocupacién del territorio, pero con ramificaciones
hacia otras etapas. A continuacién, todos los periodos son analizados desde
la evolucién del PAISAJE de la colina y desde su relacién con la EDUCACION.
Finalmente los términos INVESTIGACION y ARQUITECTURA Y COLECCIONES,
permiten presentar el Campus de los siglos XX y XXI, vinculados directamente
a la actividad de la Universidad de Granada.

El primero de los paneles gira, como se ha mencionado, en torno al concepto
de tierra, y en él se hace especial mencién a la produccién alfarera, sobre
todo de época romana, pero también en etapas posteriores (Fig. 3). Se hace
asi referencia tanto la alfareria granadina tradicional, que tendria uno de sus
focos en torno a la cercana Puerta de Fajalauza, como al horno vinculado a
la actividad de los Cartujos. Este panel se acompafa de reproducciones de
cerdmica fabricada en el complejo alfarero romano de Cartuja y de un video
sobre el mismo.

El siguiente de tema tratado es el del agua, centrado principalmente en la
acequia de Aynadamar y el Albercén, asi como otras estructuras hidrdulicas, y
su importancia para el desarrollo agricola medieval. Sin olvidar, sin embargo,
el papel fundamental de la cercania del Beiro para que pudiera desarrollarse
un asentamiento en época prehistérica, o que el liquido elemento resultaba
esencial para la actividad alfarera.

A continuacién los terrenos del actual Campus Universitario de Cartuja se
presentan desde la perspectiva de su religiosidad, a través del paso por
ellos de dos érdenes religiosas. En primer lugar, los Cartujos instalados en
la colina desde 1513 y hasta la desamortizacién del monasterio en 1835.
Y posteriormente los jesuitas, que comienzan en 1891 la construccién del
Colegio Md&ximo para albergar el noviciado.

El panel centrado en el contexto del conflicto expone principalmente las
informaciones conocidas sobre la Guerra Civil, momento en el que el Colegio
Mdéximo se convierte en academia de alféreces provisionales, y la parte alta
del Cercado Alto de Cartuja es utilizada para la realizacién de prdcticas de
tiro (Fig. 4). Acompanan al panel reproducciones de piezas arqueoldgicas
fechadas en este contexto y recuperadas durante las excavaciones
desarrolladas en el entorno del Albercén. Se trata concretamente de una
granada de mano Laffite, balas Mauser, una lata y piezas de cuero.
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Todas las etapas histéricas son recorridas también a través de los cambios
experimentados en el paisaje de la colina; desde la prehistoria hasta el
siglo XX. Viaje que es posible realizar gracias a los datos recuperados en
las excavaciones arqueoldgicas, en los documentos de época conservados
en archivos, o en obras literarias. Un recorrido similar se hace en el panel
educacion para resaltar el desarrollo en estos terrenos de diferentes labores
intelectuales y de investigaciéon, desde el medievo hasta la actualidad.

Otro de los paneles presenta actividad investigadora desarrollada en
Cartuja, desde la implantacién de los estudios cientificos de la mano primero
de la Compaiia de Jesus a principios del siglo XX, hasta la instalacién de la
Universidad, y los diferentes centros de investigacién que se han ido ubicando
en este entorno a lo largo de las décadas. El panel incluye una pantalla en
la que se presentan recursos audiovisuales, incluyendo un reportaje sobre el
Centro de Investigacién Mente, Cerebro y Comportamiento.

El dltimo panel, centrado en la Arquitectura y las Colecciones, presenta las
principales edificaciones del campus universitario y las colecciones cientificas
que estos albergan (Fig. 5). Exposicién que se complementa con algunas
piezas procedentes de las colecciones, asi como con una pantalla en la que
se reproducen videos de algunos de los edificios y colecciones presentes en el
Campus de Cartuja (Museo Dental, Museo de Historia de la Farmacia, Colegio
Mdaximo, Facultad de Filosofia y Letras...).

Como perfecto colofén a la visita de la Sala Neomudéjar se encuentra,
frente al video-mapping que daba inicio al Centro de Interpretacién, una
Ultima pantalla en la que se reproduce el documental "La tercera colina".
Audiovisual creado para la exposicién "Crénica de un paisaje" en 2017, en el
que personajes anénimos y caras reconocidas de la sociedad granadina y de
la Universidad recorren el patrimonio del Campus de Cartuja, al tiempo que
hacen un repaso por sus experiencias y recuerdos en relacién a este espacio.
Participan en el documental Pilar Aranda Ramirez (entonces Rectora de la
UGR), Victor Medina Flérez (a la sazdén Vicerrector de Extensidén Universitaria
y Patrimonio), Marga Sdnchez Romero (actual Vicerrectora de Extensién
Universitaria, Patrimonio y RR.Il.), Federico Mayor Zaragoza, Miguel Rios,
Margarita Orfila Pons, Angel Isac Martinez de Carvajal, Manuel Sotomayor
Muro, José Manuel Lépez Navarro, Javier Lépez Gijén, Antonio Angel Ruiz
Rodriguez, Miguel Alarcén Castellano, José Tito Rojo, Ricardo Marin Viadel,
Antonio Malpica Cuello, José Antonio Pérez Tapias, Luis Garcia Montero,
Juan Vida, Candida Martinez Lépez, M2 Dolores Alvarez Rodriguez, Francisca
Expdsito Jiménez, Manuel Segura Torres, Violeta Vaca Delgado, Catalina Paz
Salas, Fernando Molina Gonzdlez, Victor Luis Lépez Palomo, Silvia Datteroni...
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La capilla del Colegio Méximo funciona, como se exponia en la introduccioén,
como centro de interpretacién del Museo Abierto del Campus de Cartuja,
entendido como un espacio abierto por el que pasear, y de paso visitar
restos arqueoldégicos, espacios ajardinados, arquitectura contempordnea o
colecciones cientifico-técnicas.

Es por ello que los contenidos expuestos en las pdginas anteriores, presentes
en la sala Neomudéjar, se completan con diferentes herramientas que
deben facilitar la visita al Campus de Cartuja y sus elementos patrimoniales,
brevemente mencionados en los paneles y el video mapping. Para ello se
ha hecho uso de la App Aumentur, una plataforma de turismo inteligente
y difusién patrimonial que funciona como aplicacién mdvil a través de la
creacién de packs, con la que la Universidad de Granada tiene firmado un
convenio de colaboracién.

A través del pack Campus de Cartuja se tiene acceso a un plano del campus
universitario en el que se marcan los diferentes puntos de visita, entre los que
se incluyen tanto edificios (seleccionados por su valor histérico o artistico),
como restos arqueoldgicos (visibles o no en la actualidad) (Fig. 6). Cada uno
de estos elementos cuenta con su propia ficha, en la que aparecen varias
fotografias, tanto imdgenes de su estado actual, como fotografias de archivo o
reconstrucciones, acompafadas de un breve texto explicativo. En algunos casos,
se anaden enlaces externos a recursos complementarios generados por la
propia Universidad de Granada: visitas virtuales y videos en los que especialistas
vinculados a la institucién explican el elemento patrimonial en cuestién (muchos
de ellos también visualizables en el propio centro de interpretacién).

Paralelamente, desde el proyecto CARTUTIC (B-HUM-16-UGR20, financiado
Programa Operativo FEDER 2014-2020/Junta de Andalucia/Consejeria de
Transformacién econémica, Industria, Conocimiento y Universidades) se ha
generado un plano ilustrado del Campus de Cartuja en el que, de manera
simplificada, se pueden visualizar los principales edificios, viales y espacios
de la colina (Fig. 7). El reverso presenta, de forma sintética, informacién
sobre los restos arqueoldgicos y edificios patrimoniales de la Universidad.
Para adaptar la herramienta a diferentes franjas etarias, se han generado
dos modelos de reverso: uno para un publico infantil, en el que la informacién
se ha simplificado y ordenado en torno a una linea del tiempo que facilite
la compresién, y otro orientado a un publico juvenil y adulto. Ambas
versiones se encuentran disponibles para su descarga en las pdaginas web de
PatrimonioUGR y EducaUGR.
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Pocas palabras hay tan cargadas de sentido de la maravilla para los
granadinos, con tanto poso decantado de historia, como Aynadamar. Se
beneficia hoy, cuando tanto se aprecia el pasado isldmico de la ciudad, de
la sonoridad de su nombre drabe aunque, reconozcdmoslo, pocos de los que
la aprecian tengan claro cudntas cosas era Aynadamar; porque ciertamente
la palabra remite a diversas: una fuente, una acequia y un territorio. El
topénimo Fuente de las Lagrimas nos indica que era esa la referencia original,
con el inevitable juego de que Ayn es tanto fuente como “ojo” y es cierto
que la surgencia del agua tiene forma de ojo y no es atrevido suponer que
las burbujas de aire que desde el fondo suben a la superficie justificaran el
apelativo “ladgrimas”. De la fuente tomé el nombre la acequia que desde alli
llevaba el agua a gran parte de la Granada medieval; siguié haciéndolo hasta
que, alld por los aifos 50 del pasado siglo, una ambigua modernidad comenzé
a dejar sin cauce su tramo final. La incorporacién en el Albaicin de la red
municipal de agua potable supuso el paulatino abandono del mantenimiento
de la acequia y la consiguiente ruina, hay que decir parcial y en gran medida
reversible. Y era por fin también Aynadamar un pago de cultivo regado por
esas aguas, el mismo donde los cartujos hicieron su monasterio y donde hoy
estd el Campus de Cartuja de la Universidad de Granada.

El territorio de Aynadamar-Cartuja tiene la fortuna de haber sido ameno y
admirado paisaje a lo largo de su historia. Alli estuvieron en tiempo de los
nazaries los mds famosos cdrmenes de la ciudad, esos que valian una fortuna
y donde destacados personajes de la corte se hicieron enfdticos palacios.
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Vale sefalar el mds nombrado, el del erudito visir Ibn al-Jatib, cantado
por sus versos y por los del circulo de poetas amigos. Debemos agradecer
su recopilacién a un memorable articulo de Dario Cabanelas, que incluia
también la descripcién que en la Ihata antecedia a los poemas:

Su situacién es maravillosa, con huertos admirables, vergeles sin par en
cuanto a la templanza de su clima, la dulzura de su agua y el panorama
que se divisa. Alli existen alcdzares bien protegidos, mezquitas concurridas,
suntuosas mansiones, casas de sélida construccién y verdeantes arrayanes
(Ibn al-Jatib en Cabanelas 1979, 211).

El inevitable deterioro tras la conquista, en la nueva realidad cristiana, fue
analizado en varias ocasiones por Manuel Barrios Aguilera (1985, 1989 y
1993), especialmente cuando desgrané la venida a menos de los cdrmenes
durante la transicién morisca valiéndose del apeo del pago que hizo el
licenciado Loaysa en 1575, pocos afios después de las civiles guerras entre
los cristianos nuevos y viejos de Granada. Ese deterioro fue amortiguado
precisamente por el establecimiento alli del monasterio de la Cartuja y la
sistematica adquisicién de cdrmenes por los cartujos, prolongada durante
mds de un siglo desde las primeras décadas del XVI buscando el beneficio
de la explotacién de los terrenos; hay que decir que también fue frenado por
mantenerse con esplendor, en el limite que pegaba a la ciudad, una buena
cantidad de cdrmenes privados de los que nos llegan ecos escasos pero
encomidsticos. La Demostracion autorizada de la mitad del Cercado alto
de esta Casa de 1578, exacto plano de Cartuja cuya topografia y caminos
coinciden con los que habia hasta las remodelaciones del siglo XX y que va
acompanado de buen texto, es fiel reflejo de esas dos circunstancias: las
compras de los cartujos y la permanencia de cdrmenes privados. El plano
se limita a una parte del terreno, el llamado todavia hoy Cercado Alto de
Cartuja, es decir el actual campus y el monasterio; faltan las propiedades del
Cercado Bdjo y los cdrmenes situados por encima del muro del cercado. En
la fecha de realizacién, 1578, los jesuitas (“la Compaiia” en el texto) tenia
cdrmenes alli, aparece en el plano como “Teatinos”. Era el carmen que ellos
llamaban de San Luis y que fue de su propiedad hasta la expulsién de los
jesuitas en el siglo XVIII.

Entre los cdrmenes privados los habia de buena fama, sea el de los
herederos del gramdtico Nebrija (“Librija”), donde tenian la imprenta que
tan notables libros regald, sean los de los ricos comerciantes genoveses que
gustaron hacerse alli sus mansiones, los Spinola (“Espindola”) y Massola, o
los Talliacarne cuyo carmen alabara el viajero Frangois Bertaut tras verlo en
noviembre de 1659; sus palabras permiten pensar que algo conservaba de
cuando el jardin era isldmico, con un surtidor muy alto y con el canal de riego
atravesdndolo por el centro. No dejé en el tintero que el propietario le conté
que su jardin era el resultado de unir dos “jardines de Moros”, eso “que al
presente llaman cdrmenes” (Bertaut 1669, 69-70).

80



Era sin duda el jardin vocacién de ese terreno, inmediatamente a la salida de
la urbe, a media ladera dominando vistas, con aguaq, y por tanto, aunque el
terreno no era de éptima tierra, propicio para retiros de placer de citadinos
acomodados. Admitamos que el monasterio compartia el cardcter de retiro,
aunque sus placeres fueran espirituales. Incluso cuando la desamortizacién
del XIX expulsé de alli a los cartujos siguié siéndolo y nos llega el testimonio
de cémo alli, ademds de los frutales, olivares y vifledos, habia casas con
jardin. El Plano de las huertas de Cartuja y San Rafael levantado el 6 de mayo
de 1899 por el perito agrénomo Eduardo G. Lara, conservado en el archivo de
la Facultad de Teologia de Granada, refleja esa concreta finca propiedad de
particulares y en proceso de compra por la Compaiiia.

La vivienda de ese carmen era la antigua Casa Prioral del monasterio, en origen
adosada al sur del claustro principal y en ese momento aislada por haber
sido éste demolido. Tiene el plano particular detalle del alargado jardin de la
casa, con eje que recorria elegantes espacios con cuadros rodeados de setos
y buenas fuentes de piedra (fig. 1). El trazado es similar al adoptado en los
jardines de la Granada de la segunda mitad del XIX a imitacién de los Jardines
Altos del Generalife, de 1854-56, que fueron rdpidamente copiados en la propia
Alhambra por Rafael Contreras a partir de 1862. Era éste de la antigua Casa
Prioral curiosamente asimétrico, la franja norte con convencionales divisiones
ortogonales que generan cuadros rectangulares, la del sur, mds ancha, con
el trazado moderno que hemos indicado, con cuadros partidos por caminos
diagonales que determinaban espacios triangulares. Nos permite conocer mds
detalles una foto posterior a ese plano; es del periodo 1904-1910, tiempo en
que la casa fue destinada por los jesuitas a una especie de seminario menor,
el Colegio de la Inmaculada Concepcidn, coloquialmente llamado “el Colegito”
(fig. 2). La imagen se publica en el libro que celebraba el cincuentenario del
Colegio Maximo, Cincuentenario Cartuja 1894.

La glorieta principal del jardin tenia una fuente de amplia tradicién local,
con mar octogonal y elevada taza con cuatro aliviaderos-surtidores, y a
ambos lados del ancho camino del eje dos grandes copas de cerdmica, tipo
mediceo, sobre pilastras, muy similares a las que tenia el Jardin Francés del
Carmen de los Mdrtires. En ese mismo libro se describe de forma entusiasta
aquel jardin, cuando ya no existia, eliminado en 1930 para hacer una pista de
tenis y un frontén: “Aun entonces conservaba [el Colegito] la hermosura de
sus jardines, que competian con los del Generalife, y fueron una vez encanto
de la Reina Isabel” (Viana 1944, 40). Valga sefalar que es cierto que Isabel Il
visité la huerta en su viaje de 1862, cuando era ya propiedad de Rafael Lépez
Ponce y su esposa Ana de Muros. La crénica de su vigje refiere que alli se le
dio “distinguida recepcién” y una corrida de toros, nada dice del encanto de
la reina por sus jardines, aunque bien pudiera ser fama local (De los Reyes y
Javier Cobos 1862, 139).
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Fig. 1. Detalle del jardin de la antigua Casa

Prioral en el Plano de las huertas de Cartuja
y San Rafael de 1899. Archivo Histérico de la
Facultad de Teologia de Granada. Plano T-3
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La importancia del jardin en el paisaje de Cartuja a lo largo del tiempo, que
hemos resumido aqui, se incrementé cuando la Compafia de Jesus se hizo con
la mayor parte de los terrenos y decidié hacer alli su Colegio-Noviciado, que
luego en 1924 pasd a ser el Colegio Mdximo de la Provincia S.I. de Andalucia.

Adquiridos los primeros terrenos, antes incluso de haber terminado el
proceso de compras, la Compafia de Jesus comenzé a convertir la finca
en un conjunto coherente y exquisitamente adecentado. Al ser la intencién
fundar alli un centro formativo, la operacién que determiné todo el proyecto
de cambio fue la construccién del edificio principal, el Colegio-Noviciado. Su
emplazamiento estd en el centro de la parcela, a media ladera, dominando
las vistas de la ciudad y la vega, en un entorno de suaves pendientes con
los cultivos horticolas que desde antiguo caracterizaban la colina. En el libro
conmemorativo Cincuentenario Cartuja 1894 se describe la eleccién del sitio:
en origen se pensé situarlo en la parte baja, mds accesible y de mds fdcil
edificabilidad, pero el rector de la comunidad, Juan de la Cruz Granero, eligié
finalmente el lugar durante un paseo, por encontrar alli un “sitio mds fresco
y mejor para edificar” (AAVV. 1945, 31). Seguramente la lejania del exterior
cumplia también la funcién de fortalecer el aislamiento, garantizar mejor su
“retiro”. En cualquier caso estuvo determinado por criterios de paisaje, sin
estar condicionado por ninguna construccién preexistente.

El nuevo edificio, finalizado en 1894, se acompaid de inmediato de una serie
de instalaciones cientificas, recreativas y piadosas. Dos de ellas relevantes.
La primera fue el Albercén del Moro en la parte alta de la finca, famoso en
las crénicas y documentos antiguos y de viva memoria engrandecida por el
romanticismo local. Lugar donde se suponian por su tamafo “fiestas navales,
en barcos y esquifes” (Bermudez de Pedraza 1638, fol. 210v), transformadas
por el romanticismo local en “combates”(Martinez de la Rosa 1839, 316).
Su recuperacién en 1899 es una operacién que indica la voluntad de sumar
al adecentamiento de los terrenos un elemento patrimonial perdido desde
que, a principios del siglo XVII, dejé de ser estanque para pasar a campo de
cultivo. Que se rehabilitara tan pronto seguramente debe desvincularse de la
necesidad de riego pues los cultivos funcionaron durante siglos sin él y el agua
estaba garantizada por la propia acequia y sus ramales y por una rica red de
estanques menores y de captaciones mediante diversas minas que, ademds,
eran sistemdticamente limpiadas de forma peridédica por los hermanos de la
comunidad. Pudo no ser ajena a esa recuperacién la permanencia junto a sus
restos del templete, el llamado “Mirador del Mundo”, que habia pertenecido
al Carmen de San Luis cuando éste habia sido propiedad de los jesuitas.
Fue, como el albercén, restaurado y transformado en capilla, con un dleo
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de la Virgen de las Angustias que se dibujé flotando sobre una panordmica
del Colegio Mdaximo. La segunda intervencién, también temprana, fue la
construccién en 1901 del Observatorio Astronémico, Sismico y Meteorolégico
que evidenciaba el interés de la Compaiia por las ciencias naturales. Que
estas obras estuvieran situadas en la zona mds alta de la finca indica
como el foco de interés del conjunto se alejaba de la carretera de acceso
y se desplazaba a la mitad superior. Refuerza esa visién la creacién en esta
primera etapa de un tercer elemento, el cementerio del dngulo nordeste,
situado como los anteriores en contacto con el cierre superior del Cercado.

En el contexto del sistemdtico cambio del paisaje hay que situar una serie de
hitos, en su mayoria religiosos, dispersos en el terreno; prdcticamente todos por
encima de la cota del Colegio y situados en los caminos en amplias glorietas
circulares. Desaparecidos o arruinados hoy casi todos, nos llega su eco en
crénicas y en los textos de los planos antiguos conservados. Habia asi una gruta
de Lourdes, una capilla neogédtica elevada sobre la glorieta de la Fuente de la
Gayomba y un Olivo de la Paz. Habia ademds otra glorieta mds, dibujada en los
planos con una fuente central, de la que ignoramos si tenia o no algdn motivo
religioso, y dos grutas, una dedicada a San José y otra a San Ignacio, con lo que
el recorrido de los caminos se convertia en una suerte de via sacra:

Con gusto exquisito quiso [el rector del Colegio, P. Juan de la Cruz
Granero] salpicar la huerta de capillitas adonde la piedad de los
estudiantes y novicios encontrara un motivo mds de dirigir sus ojos al
cielo (AAVV. 1945, 29).

A todo ello se afiadieron dispositivos para la mejor eficiencia agricola,
diversas eras, una “granja”, gallineros, almacenes, invernaderos, corrales, y
con el tiempo lugares de deporte para hacer mds saludable la vida de los
colegiales, frontones, piscinas y campos deportivos de tenis, baloncesto y
futbol. También situados en la mitad alta del Cercado, con lo que en la parte
baja lo Unico que quedd, con cardcter residual, fue el Colegito que habia
aprovechado la casa del Carmen de San Rafael, antigua Casa Prioral del
monasterio. Dos planos son documento utilisimo para calibrar el alcance de
la transformacién realizada en los primeros anos: el Croquis del Cercado Alto
de Cartuja realizado por el perito agrénomo Rafael Trinidad Lépez en 1889,
dos afos antes de las primeras y mds importantes compras de los jesuitas,
y el que se incluye en las hojas del Plano de Granada de 1909 del Instituto
Geogrdfico y Estadistico de Espaia (fig. 3). Aun aceptando que el primero
pudiera no incluir algunas de las sendas que debieron existir, la comparacién
de ambos demuestra como los nuevos caminos en gran medida ignoran
los anteriores y se trazan tomando como referencia el nuevo edificio del
Colegio-Noviciado y de acuerdo a las nuevas instalaciones, especialmente
el Observatorio, el recuperado albercén, el cementerio y las glorietas que
se hicieron para colocar hitos piadosos. Hubo pues un proceso integral de
remodelacién paisgjistica de la finca.
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Fig. 3. Detalle del Cercado Alto de Cartuja en
el Plano de Granada del Instituto Geogrdfico y
Estadistico de Espaia (1909)
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El detallado plano de 1909 indica con su grafismo como todos los caminos,
menos los dos de los extremos norte y sur de la finca, estaban delimitados
con alineamientos de drboles. Certifica la fiabilidad de ese grafismo que
la foto aérea mds antigua, la del llamado “vuelo americano” de 1956, los
muestra con claridad y que todavia hoy quedan restos de esas alineaciones
en los caminos antiguos que se conservan en el campus. Eran en la mayoria
de los casos cipreses, aunque en la zona del albercén, buscando mayor
naturalismo, se usaron otras especies, sobre todo eucaliptos.

Un camino muy especial era el que se hizo para enlazar el Colegio M&ximo
con el Observatorio Astronémico (fig. 4). Su importancia se debia a que
funcionaba como un eje central de toda la finca. Tuvo un tratamiento
diferenciado: era muy ancho vy, tras salvar con una leve curva la vaguada al
sur del Colegio, se dirigia recto al Observatorio adornado con una pérgola
de hierro cubierta de vides. Hay de ese camino principal buenas fotos desde
principios del siglo XX hasta su desaparicién, cuando sobre su trazado se
hizo el primer edificio universitario, la Facultad de Filosofia y Letras. De su
cardcter excepcional da fe la larga descripcidn que en 1942 se le dedicé, de
la que reproducimos algunos extractos:

De los jardincillos delanteros del Colegio Maximo de PP. Jesuitas parte a
su izquierda un camino entre parrales y abundante olivar, cuya blanca
cinta de fina arenilla tiene, de trecho en trecho, unos aros montados
sobre postes de hierro. Dichos aros sostienen arqueadas franjas de
latén (dando frente al viandante), pintadas de colores armoniosos con
el cielo, los cuales sustentan en el centro circulos cromados relativos al
sistema planetario. Como es consiguiente, el primero al Sol; suinmediato
es Mercurio —por ser el mds cercano que tiene el gran astro-, estando
Neptuno al final. Es digno destacar el detalle tan cuidadoso advertido
en los didmetros circulares, los cuales van disminuyendo en armonia
con la importancia del planeta representado. Asimismo, es notorio
resaltar la proporcién respecto al Sol (a semejanza de la determinada
geogrdficamente), cuyo cdlculo sobre el blanquecino lecho del camino
estd hecho con arreglo a una escala convenientemente determinada;
que, repito, refleja las distancias proporcionales entre si (Soria Marco
1942, 105).

Descripcién que seguia con la del paisaje de cultivos que atravesaba el
camino y de las vistas que desde él se contemplaban. El aspecto final de
la Cartuja era el de un peculiar parque romdntico. La topografia obligaba
a caminos sinuosos para ganar las cotas de forma suave y las diversas
instalaciones funcionaban como las folies de los jardines paisqjistas. La
factura de los elementos se ajustaba a ese criterio, pintorescos puentes de
varios ojos que salvaban pequenos arroyos, fuentes de rocalla de las que
queda en ruina la de la Gayomba, la pequeia capilla del Sagrado Corazdén
en estilo neogético, grutas con imdgenes religiosas... Como en muchas de
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Fig. 4. El camino con pérgola de vides que unia
el Colegio Mdximo con el Observatorio. Sin
fecha, anterior a 1930 (Archivo Histérico de la
Facultad de Teologia de Granada. Foto 52-E-14)
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las folies del primer paisajismo se trataba de crear decorados pictéricos,
es decir, un parque moderno (en el sentido de decimondnico), pero con un
programa iconogrdfico sustancialmente devoto. Era Iégico y coherente con la
propiedad de la orden y con la funcién formativa de los colegiales.

La servidumbre de lo heredado hizo que el parque, siendo acorde con las
convenciones del paisajismo romdntico del XIX en su trazado de caminos y
en su suma de pequefias instalaciones, no estaba sin embargo configurado
por bosques o praderas sino por cultivos de olivos y frutales, con los marcos
regulares de plantacién propios de cultivos agricolas, todo era pues una
curiosa mezcla de parque urbano y de villa rdstica. Eso no se respetd en
algunos lugares especialmente apreciados, asi en el entorno del albercén,
en el valle de la fuente de la Gayomba, alrededor de la piscina y, sobre todo,
en las inmediaciones del Colegio Mdximo. Se optd en estos lugares por hacer
arboledas coherentes con el naturalismo propio de los parques del siglo
diecinueve, densas y con drboles de moda, cedros, eucaliptos, pitosporos,
pldtanos, robinias... Las fotos aéreas de los afios 50 muestran, crecida, esa
realidad establecida por los jesuitas desde el primer momento: sobre el tapiz
de fondo de los cultivos agricolas se superpusieron bosquetes ornamentales
esparcidos por todo el terreno y conectados por caminos adornados de
aparatos jardineros, filas de cipreses, setos, pérgolas...

Tiene la virtud el plano de 1909 de mostrar las lineas principales del trazado
de los tres jardines que habia en el Cercado en ese primer momento de
propiedad de la Compafnia de JesUs. Uno de ellos era anterior a los jesuitas, el
referido del Colegito, y otro de pequefio tamano, el del Observatorio, estaba
cercado con una verja y resuelto convencionalmente en los cuatro dngulos
que dejaba libre la planta en cruz del edificio. Obviamente el principal era
el del Colegio-Noviciado. La parte trasera tenia el abrupto corte hecho para
aplanar el terreno, sobre él se dispusieron arboledas que se unian con los
caminos a la fuente de la Gayomba, el lateral norte era de pronunciada
pendiente y también se planté de drboles para abrigar el edificio. Igual se
hizo con el lateral sur, sélo que al ser mds amplio y llano permitié que se
estableciera con una discreta divisién por caminos que conectaban con la
pérgola que iba al Observatorio. La parte de la fachada era de mayor interés
y buscaba acompaniar la entrada principal con un jardin mds delicado (fig.
5). El trazado que se ve en las fotos mds antiguas coincide con lo que refleja
el plano de 1909 y, en gran medida, con lo que se conserva hoy, aunque
alterado, como veremos, en las fases posteriores (fig. 6).

En coherencia con la estética del conjunto de la finca que hemos analizado
anteriormente se hizo alli un jardin de trazado con predominio de lineas
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curvas, eso que en la época se denominaba a la inglesa. Respetaba una
simetria en la zona central, con una fuente rodeada de un circulo de jardin
con cuatro palmeras y caminos mds o menos radiales. La topografia impidié
el desarrollo plano de todo el jardin y a partir de la fuente el terreno caia en
pendiente, no era esa fractura de cotas paralela al edificio y eso permitié que
la parte sur fuera mds amplia y pudiera hacerse en ella una divisién mayor
del parterre con cuadros irregulares y varias glorietas circulares; la norte era
mds estrecha y se resolvié con franjas triangulares, pero también de bordes
curvos. Ese trazado convencionalmente a la inglesa se planté sin embargo de
forma acorde con las tradiciones locales, no con césped sino con drboles y
delimitando los cuarteles con altos setos de boj.

Para completar el panorama paisajistico de la primera etapa del Colegio
Mdximo hay que afadir que los dos grandes patios estaban ajardinados. El
de mayor énfasis y con mds presencia de vegetacién era el llamado como
Patio de los Filésofos en reconocimiento a la importancia de los estudios de
Filosofia en los inicios del colegio. En coherencia con la vocacién religiosa
de todos los jardines se colocd en el centro una estatua elevada sobre un
pedestal. Los cuadros del patio se limitaron con una apretada fila de cipreses
de crecimiento libre que se elevaron pronto dando un singular aspecto a todo
el conjunto.

Cuando la Republica disolvié la Compaiia de Jesus, el 23 de enero de 1932,
la comunidad abandoné la Cartuja y se produjo la inmediata enajenacién de
la propiedad. El destino que se pensé para los terrenos y el edificio fue ubicar
alli una ampliacién de la Universidad de Granada, encargdndose la redaccién
del proyecto a los arquitectos Leopoldo Torres Balbds y Francisco Prieto-
Moreno Pardo, que lo presentaron en 1933. Contemplaba la remodelacién del
Colegio Mdximo y el trazado de una nueva carretera de acceso, con llamativa
entrada al campus, situada donde hoy estd, en la cercania a la ciudad,
préxima a la desaparecida ermita del Cristo de la Yedra. No se realizé.

Antes de que la Guerra Civil paralizase el proyecto la idea llegd a producir
algunos efectos, asi en 29 de mayo de 1935 la Junta de Facultad de
Farmacia acordd sumarse a los centros que originalmente estaban previstos
en el Colegio Mdximo, que eran los Servicios Generales y las facultades de
Derecho, Ciencias y Filosofia y Letras. La Facultad de Farmacia fue de hecho
la Unica que obtuvo cierto beneficio del paso de Cartuja a la Universidad;
el Jardin Botdnico, que estaba adscrito a ella, falto de espacio de cultivo
por lo limitado de su ubicacién junto al edificio principal de la Universidad,
comenzé el afo 1933 a realizar plantaciones de medicinales en la Cartuja,
concretamente adormidera, pelitre insecticida y menta. El Boletin de la
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Universidad de Granada llegé incluso a recoger la propuesta de trasladar alli
el Jardin Botdnico, en una parcela junto a esas plantaciones.

Posiblemente no fue la Unica intervencién universitaria en esta fase de
“destierro” de los jesuitas y se iniciara la construccién de la carretera prevista
en el proyecto de Torres Balbds y Prieto-Moreno. Su trazado, con variante en
el tramo final, aparece como realizado en los planos posteriores a la Guerra
Civil. El cambio efectuado amortizaba parte de un camino antiguo del jardin
y enfocaba mds directamente el edificio. No sorprende que se hiciera ese
acceso rdpido pues seria un paso previo necesario para facilitar en las obras
previstas en el edificio.

La victoria en Granada del ejército rebelde en 1936 significd la militarizacién
del Colegio Mdximo que fue ocupado por la Academia de Alféreces de
Infanteria. En la crénica del cincuentenario de la Cartuja se recoge como
fue en este periodo militar cuando “se asfalté” la carretera de acceso, esa
referencia parece confirmar que fue iniciada, aunque sin asfaltar, en el breve

periodo de la Republica.

Ciertamente el antiguo acceso hecho en el siglo XIX, que se refleja en el plano
de Torres Balbds y Prieto-Moreno con el nombre “Subida de carruagjes”, era
mucho mds incémodo para acceder, arrancaba lejos de la ciudad, desde el
atrio del monasterio, y daba mucha mds curva. La carretera dibujada en 1933,
similar a la que definitivamente se hizo, buscaba llegar a la entrada principal
sin dar el rodeo de la primitiva, eso significaba atravesar los jardines de la
fachada rompiendo su simetria respecto al edificio. La variante que se realizé
fue aln mds lesiva que la proyectada: corté por el centro el ancho parterre
del sur y disminuyd el interés estético del entorno que habia alrededor de la
fuente. Sin duda el camino de coches original, de 1894, estaba previsto para
una menor carga de uso y se permitia rodear el parterre; el nuevo buscaba la
eficiencia de llegar a la puerta principal de forma directa y no se consideré
para ello que fuera problema romper el trazado del jardin principal.
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En 1939, cuando los jesuitas vuelven a tomar el Colegio Mdaximo, la estética
a la inglesa que habia sido el modelo de sus primeros jardines ya no estaba
de moda. De hecho, en las primeras décadas del siglo se habia generado
en los paises mediterrdneos un amplio movimiento de rechazo al jardin
irregular, inglés, por considerarlo extranjero y lesivo a los hipotéticos valores
de los jardines considerados autéctonos. Asunto que era una manifestacién
mds del crecimiento de los pensamientos nacionalistas que se produjo en
toda Europa de las primeras décadas del siglo XX. La lectura que se hizo
de la historia de la jardineria ya no veia los jardines de todos los paises
compartiendo estéticas a lo largo del tiempo sino que pensaba que los
“espiritus nacionales” se encarnaban en cada pais en la tipologia concreta
de un limitado arco temporal, fue asi como los intelectuales nacionalistas
franceses consideraron el jardin barroco como el que mejor se adecuaba al
“ser francés” o como los italianos hicieron lo mismo con el renacentista. La
consecuencia fue que para esos sectores de la intelectualidad de entonces
hacer jardines en un estilo considerado extranjero era un delito de lesa patria
y en consecuencia comenzaron a hacerse revivals: a la francesa, a la italiana
o, de alguna manera, a la espariola.

En ese ambiente mental, fortalecido por el clima ideolégico nacionalista
dominante en la Espafa de la postguerra, hay que situar los cambios que
se produjeron en los jardines del Colegio Mdximo. Afectaron al parterre
de la entrada y al lateral sur. El nuevo trazado fue similar en ambos casos,
aunque la forma que mejor se conserva es la del lateral, que tiene ademds
una llamativa serie de cilindros de ciprés de la que no tenemos testimonios
en el jardin de la fachada. La similitud aludida hace suponer que fueron
simultdneos y obra de un mismo artifice. No se conservan de los inicios de
esta operacién documentacién escrita ni planos. El cambio, como es habitual
en los jardines domésticos, no necesitaria un proyecto formalizado con
memoria, presupuesto y planos y seguramente se hizo con instrucciones
directas a los jardineros sobre el terreno, aunque lo légico, por su compleja
geometria, es que se hubieran manejado croquis y disefios de trabajo que no
se consideré necesario conservar.

La realizacién de esos jardines tan curiosos si ha dejado memoria oral en la
comunidad jesuita de la Facultad de Teologia, continuadora directa de la que
conocié el Colegio Mdximo. Se sabe por esa razén que los nuevos jardines
se hicieron tras la vuelta de los jesuitas, seguramente en los primeros afnos,
en el mismo 1939 o poco después, y se transmite también de forma oral
que fueron obra de uno de ellos, el “hermano Gémez”, persona amante de
los jardines que fue también el disefiador de los que se hicieron en la nueva
Facultad de Teologia, en los afios 70. En estos Ultimos se advierte igualmente
la mano de un buen amateur, no necesariamente profesional.
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ESQUEMA DE LAS PLANTACIONES DEL COLEGIO MAXIMO DE CARTUJA
PRIMERA FASE

Fig. 7. Esquema de las plantaciones del Colegio
Mdximo de Cartuja. Primera fase
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ESQUEMA DE LAS PLANTACIONES DEL COLEGIO MAXIMO DE CARTUJA
SEGUNDA FASE

Fig. 8. Esquema de las plantaciones del Colegio
Mdximo de Cartuja. Segunda fase
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El parterre frente a la fachada estaba en 1939 muy afectado por la creacién
de la carretera de acceso, eso facilitd quizds su cambio a una nueva estética
acorde con las modas dominantes. Antes, como hemos dicho, dominaban en
él las lineas curvas mds o menos naturalizantes como se aprecia, ademds
de en los planos, en las mejores fotos de la primera etapa, las postales de
la serie que hizo la casa comercial Hauser y Menet hacia 1910 (fig. 7). La
comparacién del fragmento de jardin de esas fotos con el actual deja claro
que en esta segunda fase parte de los caminos abandonaron la curva propia
de la vieja estética para hacerse rectos (fig. 8). De hecho lo que se hizo
fue ampliar los dos cuadros fronteros al edificio para convertirlos en amplios
rectdngulos donde se podia hacer una particién geométrica recta adecuada
a la nueva estética jardinera nacionalista. Se resolvié con un camino en el eje
de esos dos rectdngulos, puntuado con glorietas alternativamente cuadradas
y circulares. El mayor ancho dado a ese nuevo parterre significé sacrificar
algunas partes de los cuadros arrifionados que habia tras él. Mantuvieron
algo de su forma, pero mutilados en tamafio.

La evolucién posterior del jardin ha hecho que se desdibujen los limites de la
ultima parte referida y con certeza ha habido cambios en las plantaciones
interiores de los cuadros, en todo caso parecen poco significativas y apenas
han cambiado el aspecto y el ambiente del jardin. El Unico dato que nos
parece de interés, y que conocemos de forma directa, es que la prolongada
sequia del periodo 1990-1995 matdé los bojes que bordeaban los cuadros;
téngase en cuenta que en los Ultimos afos de ese periodo el Ayuntamiento
prohibié el riego con agua de red de los jardines no declarados histéricos.
Fueron replantados luego con aligustre, especie inadecuada, pero mucho
mds econdmica que el bo;j.

De nuevo debemos a la tradicién oral el nombre con el que coloquialmente,
y con evidente ironia, se denominaba el jardin del lateral sur del edificio:
“Versalles”. Digamos que esa ironia no desdecia que el apelativo tuviera un
sigho de admiracién. Ciertamente, sin tener para nada ningln rasgo que lo
asimilara al Versalles real, llamarlo asi era reconocer el empefio de su autor
en hacer algo singular, admirable.

A falta de otra informacién su andlisis debe apoyarse en el estado actual
del jardin, hay en él elementos vegetales y deteriorados elementos inertes,
canalillos de riego, bordes de cuadros de plantacién, muretes y escaleras que
podrian pertenecer a esta remodelacién posterior ala guerra. En los vegetales
hay que admitir que, con seguridad, ha habido muchas incorporaciones en
los mds de ochenta afos de existencia, unos treinta como propiedad de
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los jesuitas y el resto, mds de cincuenta, como propiedad de la Universidad
de Granada; aun asi se puede estimar con buena certeza que los elevados
cipreses del camino mds alto son los mds antiguos del parterre, seguramente
de las primeras fechas del Colegio. Similar certeza puede haber al considerar
los cipreses tallados, en columna o en los setos, como procedentes de la
remodelacién que aqui estudiamos, posterior a la Guerra Civil. Es dificil tener
certeza de la fecha del resto de los drboles, salvo los cipreses de Arizona y los
aligustres de las glorietas circulares y cuadradas que pertenecen a la época
universitaria. En cualquier caso, podemos considerar que el “Versalles” que
hoy vemos es sustancialmente el que se hizo hacia 1939-40.

Una cosa que sorprende en este jardin es que, pudiendo considerarse
secundario respecto al frontal, fuera el de disefio mds esmerado. Como
hipdtesis pueden darse dos razones. Una es que el de la fachada tenia un
interés mds representativo, buscaba realzar la prestancia de la entrada, y
el lateral debia ser mds estancial, de hecho tenia asientos abrigados por
pantallas de ciprés recortado, propicios para ese uso como retiro y descanso.
Refuerza este motivo que estaba ligado a una puerta importante que salia
directamente al jardin, lo que lo hacia mds cercano a la zona de clases que
el otro. Hoy esa circunstancia no se percibe por haber sido transformada esa
puerta en ventana; se advierte esa circunstancia en la fdbrica de ese sitio y se
puede ver en los antiguos planos del edificio. La otra razén es que el cambio
del jardin lateral era mds complejo de realizar por su mayor pendiente, lo que
obligaba a trazar una serie de canalillos de obra y escaleras. Es razonable
pensar que tal inversidn estaba justificada por un especial sentido utilitario:
Versalles era el jardin estancial del Colegio.

Como en el jardin frontal, la remodelacién de Versalles afecté sobre todo al
largo rectdngulo mds préximo al edificio. Se repitié en él la creacién de un eje
interior que se abria en glorietas alternativamente cuadradas y circulares,
pero afadiendo un elemento de énfasis que imitaba la jardineria regionalista
espafnola, en realidad de clave muy local granadina: el uso sistemdtico de
cipreses tallados en columnas. Es un recurso que se puede seguir desde el
Generalife de la segunda mitad del siglo XIX 'y que por su abundancia en este
jardin le da un tono absolutamente singular. De forma sistemdtica se usaron
para puntuar todas las esquinas del nuevo trazado, con lo que la visién
del conjunto era la de un continuo y denso cimulo de columnas de ciprés.
Aspecto que se reforzaba con que los bancos y entradas de las glorietas
circulares estaban embutidos en altas paredes de ciprés, necesariamente
muy anchas como para poder meter dentro de ellas los bancos. Son un total
de veintiséis columnas, seguramente serian mds si, como parece, las hubo
también en algunos encuentros de los caminos donde hoy no se conservan.
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Y perceptivamente habria que sumar a ello los muros, también de ciprés, que
se colocaron en bancos y entradas.

La atencidén que hubo al hacer este jardin no se limité a los elementos
vegetales, también se dirigié a los muros de contencidn, escaleras, barandasy
sobre todo en el uso del agua de riego como elemento ornamental del jardin.
Desde la parte alta el agua se dirigia por canalillos de ladrillo enfoscado que
acompafaban los paseos. En los cortos tramos de escalera que salvaban
los pequefos desniveles se dejaba caer el agua en cascada con lo que su
ruido seria una componente muy destacada; hoy no se puede apreciar
al estar el sistema deteriorado y seco. La delicadeza de este sistema iba
paralela a su perfecta traza, con dispositivos para evitar desbordamientos,
con derivaciones y tornas perfectamente registrables, todo ello de fdbrica
de ladrillo, perfectamente integrado con la estética de muros, pilastras de
barandas y peldaios de escaleras. Sélo cuando era necesario atravesar
cruces de caminos se ocultaba el agua encauzdndola en los tipicos atanores
de barro (fig. 9). Los restos conservados permiten conocer todos los detalles
de ese complejo sistema y serian apoyo perfecto de una restauracién que
tuviera en cuenta que se trata de un aspecto mds del valor patrimonial de
este jardin.

El efecto sorprendente que debidé tener el parterre con su multitud de
cipreses recortados hoy se desdibuja por varios motivos. Uno es que parte de
las topiarias estd en muy mal estado. Con independencia del cuidado que
reciban, los cipreses tallados tienen una vida Gtil limitada, asunto que se
conoce bien por los muchos que hay en jardines granadinos, especialmente en
la Alhambra, el Generalife y en el Carmen de la Fundacién Rodriguez-Acosta;
pasada la frontera de madurez la estructura comienza a engrosar, a perder
parte del follaje y alterar su forma. Otro motivo de deterioro en este jardin
concreto es que los drboles introducidos con posterioridad, a veces de forma
muy inadecuada, han aumentado la sombra del jardin lo que perjudica la
vitalidad de los elementos vegetales mds bajos, columnas y setos sobre todo.
Eso es especialmente notable en los aligustres plantados en los centros de las
glorietas, su densa sombra es muy lesiva para la vida y la estética del jardin.

Otro indicio de la importancia dada a Versalles es que al final del eje de las
glorietas se colocd un gran pilar de agua, adosado al muro de contencién
de la parata alta. Hoy en su lugar estd la caseta donde se guardan los
aperos de trabajo de los jardineros, integrada en el entorno por tener las
paredes revestidas de trepadoras y por estar ademds arropada por la densa
plantacién de bambues de los dos cuadros que tiene enfrente.

Lo realmente sorprendente de este jardin es que se ha conservado como
muestra valiosisima de una tipologia frecuente en la Granada del pasado
y de la que quedan muy pocos ejemplares (figs.10, 11 y 12). Seguramente
lo ha preservado su aislamiento de las zonas de mds atencién del Campus,
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que si han sido repetidamente remodeladas. En un terreno como la colina
de la Cartuja que ha conocido en los afios universitarios la construccién de
numerosos edificios, la creacién y remodelacién de vias para automoviles
y peatones, el Versalles que hicieron los jesuitas se conserva como una isla
maravillosa, un remanso de tranquilidad que permite de paso comprender la
historia de su paisaje. Es ademds un lugar especialmente interesante por su
situacién en el centro del campus, paso obligado para conectar a pie muchos
de los edificios, y también por su cardcter de jardin antiguo y exquisito.
Considero obligado terminar anadiendo que por todos esos motivos la
Universidad se planted, por iniciativa de la Comisién de Cartuja, abordar su
restauracién con proyecto que hicimos Manuel Casares Porcel y yo en 2016.
Proyecto no realizado, pero conservado todavia en la agenda de los trabajos
a abordar en el campus.
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Una de las estancias mds interesantes del Colegio Méximo de Cartuja, es
la capilla Neomudéjar (fig. 1). Concebida en su origen para la oracién, se
localiza en la planta baja de la crujia central, entre los dos patios mayores
del conjunto arquitecténico.

En el afio 2016, debido a abundantes precipitaciones en periodos anteriores,
se manifestaron filtraciones en los pisos inferiores y se apreciaron movimientos
en la estructura del edificio. Consciente del deterioro estructural y constructivo
en ciertas dreas del tejado del Colegio M&ximo de Cartuja, la Universidad de
Granada solicité un informe para evaluar su condicién actual y determinar las
labores prioritarias para su restauracién.

En el informe redactado en marzo de 2016 por el Dr. Arquitecto Antonio
Garcia Bueno, se establecieron una serie de medidas urgentes que habia que
acometer para garantizar la estabilidad y durabilidad de algunas partes de la
cubierta. Tras un andlisis por parte del Area de Infraestructuras y Patrimonio
de la Universidad de Granada, se tomé la decisién de intervenir de manera
urgente en la zona de la cubierta de la Capilla Neomudéjar y en el cruce de
cubierta de las dos naves o volimenes que conforman los cuatro patios del
edificio. Asimismo, se decidié abordar la restauracién de las vidrieras de la
capilla para restituir tanto su funcién protectora y estructural como su valor
estético e histdrico.

Las obras que se realizaron, consistieron en la limpieza y puesta en valor de
paramentos interiores y el artesonado de la capilla, la intervencién en sus
vidrieras y la reparacién o sustitucién parcial y puntual de las zonas de la
cubierta que lo necesitasen.

Actualmente, esta sala estd destinada a conferencias, sala de diversos usos
y desde mayo de 2023 se ha convertido en el centro de interpretacién del
Museo Abierto del Campus de Cartuja.
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Ficha técnica

Redactor del proyecto y director de obra: Dr. Antonio Garcia Bueno
Director de ejecucién de obra: Francisco Jose Ib&fiez Moreno
Coordinador de seguridad: David Lépez Corrales

Empresa contratista: Ddvila Restauracién de Monumentos s.I.
Fecha inicio obra: enero de 2019

Finalizacién obra: septiembre 2019

Empresa restauradora de vidrierias: Cristaleria Puente Verde s.I.

Obra cofinanciada por el Ministerio de Fomento mediante Programa de
Conservaciéon del Patrimonio Histérico Espafiol con el 1,5% Cultural.

Superficie de actuacién: 861,10m2

Siendo uno de los espacios mds interesantes del edificio, su planta es
rectangular, con un coro sobre un gran arco rebajado en el extremo de
acceso y un altar elevado en la cabecera que comunicaban con la sacristia.
La altura del espacio, formada por las tres alturas con las que cuenta el
edificio, le confieren una gran majestuosidad.

Constructivamente estd compuesta por muros de carga de dos pies de
espesor y cubierta a dos aguas de teja cerdmica sobre una estructura de
cerchas de cuchillo de madera de par y tirante.

Sus muros cuentan con una rica ornamentacién que combina elementos
decorativos de inspiracién isldmica con elementos propios de la iconografia
cristiana. Empezando por la base, tiene un zécalo de alicatado, donde se
puede ver el lema de la compafia de Jesls. De este zécalo surgen unas
pilastras neomudéjares, marcando la verticalidad de la sala y creando un
ritmo interno. Entre las pilastras aparecen yeserias de inspiracién alhambrefia,
a modo de sebka con inscripciones de alabanza a la Virgen. Dentro de estos
pafnos, se albergan unas vidrieras con vanos en forma de arcos de herradura.

La sala dispone de una soleria hidrdulica de formas lobuladas y en tonalidades
ocres y beige.
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La cubierta es de madera policromada, dividida en tres calles formadas por
octégonos y hexdgonos.

A continuacién se van a exponer las distintas intervenciones que se realizaron
en la sala, por orden de complejidad. Se comenzard por describir las
intervenciones en la cubierta, ya que fue esta, la que estaba produciendo gran
parte del deterioro del conjunto. Luego se pasard a describir los trabajos en
las vidrieras, que resultaron ser de gran interés. Se sigue con las intervenciones
en los paramentos verticales y en el artesonado de la sala, ya que por su buen
estado de conservacién, solo se realizaron trabajos de limpieza.

Se trata de una cubierta cuya estructura la forma un conjunto de cerchas de
madera de par y tirante (cuchillo espafiol) (fig. 2). Algunas de estas cerchas
presentaban fracturas por el exceso de carga y por agentes externos, como
las humedades producidas por el deterioro de la cubierta.

La intervencién estructural, en lineas generales, consistié en refuerzos
puntuales con prétesis metdlicas para salvar la estructura de madera original.
Antes de este trabajo, se eliminaron los elementos que estaban perturbando
dicha estructura.

La cubierta se encuentra terminada con teja curva drabe. Estas tejas fueron
reutilizadas, salvo las que presentaban un deterioro muy grave, que fueron
sustituidas por otras de similares caracteristicas. Estas nuevas tejas, se
dispusieron, en la medida de lo posible, en las canales, ya que era la posicién
menos visible.

Los criterios esenciales que se tienen en cuenta a la hora de reforzar la
estructura, se basan en las directrices establecidas por la legislacién que
regula los Bienes de Interés Cultural. En este sentido, se ha llevado a cabo
una reconstruccién siguiendo el sistema estructural original, eliminando
las intervenciones previas que no cumplian con los estdndares requeridos
y garantizando la distincién de las nuevas intervenciones. Se ha tenido en
cuenta la resistencia mecdnica y estabilidad, la seguridad, la durabilidad,
la economia, la facilidad constructiva, la modulacién y las posibilidades
de mercado. Ademds, se ha instalado una nueva iluminacién interior
en la cubierta, adaptada a los requisitos necesarios para su correcto
funcionamiento y conservacién.

Antes de abordar los detalles de la intervencién, es importante subrayar que
todas las soluciones constructivas propuestas para este proyecto, ya habian
sido previamente autorizadas por la Delegacién Provincial en Granada de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, en fecha 3 de enero de 2011.
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Después de la intervencién, la composicién de la cubierta quedé estructurada
de la siguiente forma, de interior a exterior:

1. Cerchas: Las cerchas que componen la cubierta son de madera, de pino
rojo, de par y tirante, con pendolén y jabalcones. Las uniones se realizan
con pletinas metdlicas y con uniones en Rayo de Jupiter. El pendoldn central
viene desde la hilera que forma la cumbrera hasta el tirante. Las secciones
de los pares medidas en las cerchas son de 33 centimetros de canto por 7
centimetros de ancho, estando constituidos los puentes de rigidizacién de los
pares, que apoyan en el pendolén, por dos vigas unidas de 16 centimetros
de canto por 7 de espesor cada una. Los cuchillos soportan las correas. La
cerchas metdlicas, puntualmente, fueron reforzabas, bien los pares o bien los
tirantes, con prétesis metdlicas o de madera.

2. Correas de madera: de seccidén rectangular 12x6 centimetros, sujetas a los
pares mediante ejiones. Dichas correas sirven de base para la tablazén de
la formacién de pendientes, a dos aguas, donde se apoyan las tejas. Estas
correas, en algunos casos, también fueron reforzadas con prétesis metdlicas.

3. Faldén: Tablazén de madera fijada a las correas; Yeso negro aligerado;
Rastreles horizontales de madera; Tela transpirable (Permo Ultra SK); Rastreles
de espiga; Mortero de cal cogiendo las tejas una a una; Teja curva drabe.

4. Alero: Formado por varias hiladas de ladrillo visto como terminacién del
muro de carga, dispuesto en tres filas dobles de pico de gorrién. El encuentro
con el tejado se produce a través de un voladizo de canecillos de madera que
se realizd sobre el pico de gorridn.

Para el comportamiento del subsistema se tuvieron en cuenta varios
elementos, sin olvidar que se estaba interviniendo en un edificio patrimonial
del siglo XIX, donde a los materiales y las técnicas constructivas de esa época,
no se les puede exigir que se comporten como los del siglo XXI. En el andlisis
estructural, se consideraron las acciones permanentes (peso propio), acciones
variables (viento) y acciones accidentales (sismo), conforme a lo establecido
en la normativa técnica correspondiente. Respecto a la seguridad contra
incendios, no se aplicaron medidas especiales, ya que la rehabilitacién se
llevé a cabo utilizando los materiales existentes y métodos convencionales.
Para la evacuacién de agua, resistencia a la humedad, aislamiento acustico
y térmico, la solucién adoptada para la cubierta, cumplié con los estdndares
requeridos en estos aspectos.
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Las vidrieras presentaban muy mal estado de conservacién. Por este
motivo, desde un principio, se plantea una intervencién de las mismas para
recuperar y devolverles su funcién tanto de proteccién y cerramiento, como
estética e ideoldgica.

Se tratan de unas vidrieras seriadas con motivos arabescos, geométricos,
vegetales y religiosos, exponentes del historicismo neomudéjar (fig. 3). Con
forma de arco de herradura, se pueden dividir en tres cuerpos. El cuerpo
superior, formado por paneles circulares en los que podemos apreciar la cruz
inscrita en la estrella de David. El cuerpo intermedio, con un marcado cardcter
geométrico. Y el cuerpo inferior, que hace referencia a las celosias mudéjares.

Respecto a su estado de conservacién, tenian gran cantidad de polvo
acumulado, que aunque no es dafino por si solo, si es un foco de atraccién de
humedad y un sustrato para el crecimiento bioldgico. Ademds, las principales
alteraciones que presentaban los vidrios eran alteraciones fisico-mecdnicas:
abrasién, fracturas, micro-fisuras, pérdidas totales o parciales de material.
Existian roturas en casi todas las vidrieras, desapareciendo su funcién de
cerramiento y de proteccién del interior de la capilla.

El plomo que une y soporta las piezas de vidrio, se encontraba debilitado
debido a la fatiga del metal con el paso del tiempo, la presién del viento y
los cambios de temperaturas. Estas vidrieras, ademds, estaban unidas por el
exterior al bastidor de madera por pequeias puntas de hierro y recubiertas por
masilla (formada por Blanco de Espafia (carbonato cdlcico) y aceite de linaza
crudo), en vez de junquillos. Al deteriorarse la masilla, éstas puntas han sufrido
un proceso de oxidacién, que unido al debilitamiento del plomo, provocan que
los paneles de la vidriera estuviesen sueltos y en peligro de caida.

El bastidor que sustentaba cada vidriera estaba realizado en madera,
con seccién en T. Presentaba un acristalamiento de proteccién en su cara
externa, siguiendo el esquema o traza original del ventanal, pero con roturas,
permitiendo el paso a los elementos atmosféricos.

Para poder realizar su rehabilitacién, se debian instalar unos medios de
acceso para poder proceder a la extraccién de las vidrieras y su posterior
traslado al taller. Esta extraccién se ejecutd por el lado exterior, el mismo por
el que fueron colocadas.

Después de retirar los vidrios de proteccién y las varillas que los sostenian,
se procedié a asegurar las piezas de vidrio del panel que estaban dafiadas o
corrian riesgo de caer, marcdndolas meticulosamente para su recolocacién
en su posicién original. Se eliminaron los puntos de sujecién del panel a
las varillas desde el interior y se retiraron las puntillas y el enmasillado que
sujetaban las vidrieras al marco desde el exterior, facilitando asi la extraccién
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de los paneles. Para prevenir accidentes o dafos durante este proceso, se
extrajeron los paneles de abajo hacia arriba.

Una vez bajados los paneles, de forma manual, se embalaron en cajones y
se trasladaron al taller de la empresa Cristaleria Puente Verde C.B., para su
conservacion y restauracion.

En primer lugar se procedié a realizar una documentacién grdfica de todo
el conjunto de las vidrieras. En este momento, el vidriero D. Antonio Vicario,
se percaté de que las vidrieras no estaban firmadas, confiriéndole un origen
incierto, que le llevé a realizar una investigacién sobre su posible procedencia.

Se sabe que desde finales del siglo XIX, hasta mediados del XX, la mayor
parte de la realizacién de vidrieras en Espafia, estuvo a cargo de la francesa
Casa Maumejean y del taller de Antoni Rigalt, en Barcelona. En Granada, la
casa Maumejean realizé el conjunto de vidrieras para la iglesia del Sagrado
Corazén en 1898, cuyos planos fueron trazados por el mismo arquitecto del
Colegio Maximo, D. Francisco Rabanal. Esta conformaria la primera hipdtesis
de trabajo, aunque la firma de la casa aparece siempre en todos sus trabajos,
y en esta ocasién, no hay firma alguna, por lo que hizo que se albergasen
ciertas dudas sobre esta autoria.

La segunda hipétesis, se centré en los talleres barceloneses, ya que en las fechas
que se desarrollaba la construccién del Colegio Mdximo, estaban realizando
otras obras para la Compadia de Jesus. Sin embargo no hay constancia de que
Antoni Rigalt trabajase en Granada. Solo se han encontrado un conjunto de
diez vidrieras de estilo neogético en la capilla del Colegio Mayor Santa Maria,
firmadas por Granell y Cia., empresa formada tras la muerte de Antoni Rigalt por
su hermano. La tercera hipdtesis es que las vidrieras hubiesen sido encargadas a
un taller de menor entidad. Esta posibilidad se ve refrendada por ciertos errores
en la colocacién de los propios vitrales, existiendo discordancias pictéricas e
incoherencias compositivas en las vidrieras del cuerpo intermedio. Se hizo un
estudio detallado para entender y posteriormente corregir la cadtica ordenacién
que presentaban estos paneles.

Las vidrieras cuentan con una decoracién policroma realizada con grisallas y
esmaltes. El hecho de que estas dos técnicas interaccionen y sean incompatibles
entre si, hace que el empleo de ambas sustancias en un mismo vidrio se haga
habitualmente por distintas caras. Sin embargo, si miramos desde el interior de
la sala, podemos apreciar las dos técnicas en los distintos paneles. Esto nos hace
presumir una discordancia pictérica entre grisallas y esmaltes.

Otro factor que revela una errénea colocacién de origen, es que los tridngulos
equildteros que cifien las estrellas se encuentran en diferentes posiciones en
cada uno de los pafos, o presentan un ligero desvio que solo se puede atribuir
a un ensamblaje poco escrupuloso en el taller (fig. 4).
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Por todo lo expuesto, se podria decir, que la ausencia de talleres especializados
en Granada, en la época de la construccién del Colegio Mdximo, unido al
hecho de que la direccién de las obras pasé por distintas manos, fuese la
causa del desorden que presentan los paneles.

Tras este estudio se llevdé a cabo un proceso meticuloso de restauracién
de los vitrales (fig. 5). Se comenzé por la eliminacién de forma mecdnico-
manual de los nudos de alambre que sostenian el panel a las varillas. Se
corrigieron las deformaciones superficiales en los paneles afectados y se
consolidaron dreas especificas de las grisallas y esmaltes para prevenir
futuras pérdidas durante la limpieza. La limpieza se realizé de manera
manual y mecdnica, utilizando cepillos suaves, bisturis y limpieza quimica
con hisopos para la suciedad mds adherida.

Las fracturas de vidrio se trataron con cuidado, pegando las piezas sin
desemplomar si no presentaban desplazamiento, y desemplomdndolas
para unir fragmentos en caso de desnivel. Para las lagunas en los vidrios, se
emplearon diferentes técnicas segun su extensién: relleno con resina epoxi
para lagunas pequeias y colocacién de vidrio similar al original para lagunas
mds grandes. Si la laguna afectaba dreas de dibujo, se reintegraban las
lineas de forma cuidadosa para evitar distorsiones.

Se realizaron correcciones en la red de plomo, devolviéndole su forma original
mediante pequenas presiones manuales y puntos de soldadura en zonas
localizadas con fisuras. En casos de ruptura de tramos de la red de plomo,
se sustituyeron por plomo de similares caracteristicas, pero ligeramente
mds fino para distinguirlo. Una vez reubicadas las piezas y corregidos los
deterioros en la red de plomo, se rellenaron las juntas con masilla, compuesta
por blanco de Espana y Aceite de Linaza, y se afadieron nuevos puntos de
sujecién mediante soldadura para garantizar la estabilidad del conjunto.

Como ya se ha expuesto anteriormente, algunas de las vidrieras presentaban,
en su cara exterior, un sistema de proteccién contempordneo a la realizacién
de la vidriera, y por tanto deteriorado. Se planted sustituir el vidrio dafiado
por un vidrio laminar de seguridad compuesto por dos lunas transparentes
de 3 milimetros, unidas por un butyral de polivinilo también transparente.
Se colocaron sobre los mismos cercos de madera existentes, después de
sanearlos, reforzarlos y dotarlos de los correspondientes junquillos de
madera adaptados a la nueva dimensién del grosor del vidrio (6 milimetros).
Estos marcos permitian una pequefia entrada y salida de aire para prevenir
problemas de condensaciones.

Este nuevo sistema procura un mds que aceptable aislamiento térmico y
acustico, con suficiente resistencia a las agresiones externas (fig. 6).
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Los paramentos de la capilla, como se ha descrito anteriormente, estdn
decorados con yeserias policromadas y mortero intercalado con cerdmica
vidriada bajo las ventanas. El zécalo también se encuentra revestido con
cerdmica vidriada.

En el momento de la evaluacién, todos estos materiales mostraban un
estado de conservacién aceptable, aunque se observaba una acumulacién
considerable de polvo y pequefios levantamientos muy localizados en la
pintura que cubre el mortero liso.

Se realizé una limpieza superficial para eliminar el polvo adherido a la superficie,
mediante brochas de cerda blanda, con ayuda de un aspirador (fig. 7).

Los vanos que se crean en el conjunto de vigas y peinazos, crean tres calles
que se cubren con casetones octogonales en la parte central, y hexagonales
en las calles laterales. El estado de conservacién del intradds era bueno,
aprecidndose Unicamente polvo adherido a la superficie. En el trasdds del
artesonado, se podia apreciar gran cantidad de polvo y detritus de paloma,
asi como algun esqueleto de estas aves.

En aquel momento, debido a filtraciones de agua por el deterioro de la
cubierta, el artesonado estaba protegido con lonas de pldstico en su trasdés.
Antes de intervenir, se retiraron todas las lonas y se limpié la suciedad
acumulada en ellas y en el artesonado. Se realizé una limpieza superficial
del intradds y el trasdds utilizando brochas de cerda blanda, con ayuda de
un aspirador para recoger la suciedad.

Para permitir el montaje del andamio (fig. 8), fue necesario desmontar algunos
casetones. Se senalaron las piezas antes de desmontarlas y se registraron
en un plano de planta. Estos estaban unidos por puntillas metdlicas, las
cuales se eliminaron mediante accién mecdnica, con ayuda de pequefias
tenazas, previo enderezado de las puntas. Los casetones se desmontaron
cuidadosamente desde la base, intentando extraerlos en una sola pieza o en
la menor cantidad posible.

Una vez completada la intervencién en la cubierta (fig. 9), los casetones
desmontados se volvieron a colocar en su posicién original. Se aseguraron
con tornillos galvanizados de corta longitud para estabilizarlos. Se selecciond
este tipo de anclaje para evitar las vibraciones producidas por golpes de las
puntillas y para facilitar su extraccién si en un futuro se requiere.
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Fig. 6. Comparacién tras la
restauracién de una de las
vidrieras (A. Garcia Bueno 2019)

Fig. 7. Comparacién tras la
limpieza de los paramentos (A.
Garcia Bueno 2019)

Estado posterior
ala impieza

-

a la limpleza

Estado anterior
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Fig. 8. Sistema de andamiagje interior durante la ejecucién de la obra (A. Garcia Bueno 2019)

Fig. 9. Artesonado de la Capilla Neomudéjar (J.A. Garrido Alcdzar 2019)
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La rehabilitacién y restauracién en un edificio histérico, es un proceso
complejo que requiere un cuidadoso equilibrio entre la preservacién de su
valor patrimonial y la adaptacién a las necesidades contempordneas.

La meticulosa atencién prestada a cada detalle, desde la recuperacién de
elementos originales hasta la incorporacién de tecnologias modernas, ha
permitido que el edificio recupere su esplendor histérico mientras se adapta
a las demandas contempordneas de funcionalidad y sostenibilidad.

Ademds, este proyecto ha generado un impacto positivo en el conjunto del
complejo del Campus de Cartuja, convirtiéndose en el lugar de acogida de
todo aquel visitante que quiere descubrir todos los restos arqueoldgicos y
edificios histéricos que lo componen.

La restauracidén de la capilla neomudéjar del Colegio Mdximo, representa un
ejemplo inspirador de cémo la preservacién del patrimonio histérico puede
crear espacios que perduren en el tiempo y enriquezcan el tejido cultural de
nuestra comunidad.
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La Universidad de Granada cuenta entre sus colecciones con 18 piezas
procedentes de la infraestructura del diario Patria (Granada 1935-1983) que
tras su cierre fueron depositadas en esta Institucién por orden del Director
Gerente de Medios de Comunicacién Social del Estado; traslado que se hizo
efectivo con fecha de 25 de abril de 1984. Segun la documentacién que
consta en nuestros archivos, trece de ellas pertenecen al Museo de Ciencia y
Tecnologia de Madrid y el resto son propiedad de nuestra Universidad.

Entre 1976 y 1984, bajo el rectorado de Antonio Gallego Morell, se planteé
la fundacién de un Museo de la Ciencia y la Técnica de la Universidad de
Granada en el Colegio Mdximo de Cartuja. Fueron los profesores Ramén
Gago Bohdrquez y Miguel Giménez Yanguas quienes coordinarian el intento
de puesta en marcha de este museo cuyo emplazamiento seria la planta
baja de uno de los patios del Colegio, espacio actualmente perteneciente a
la Facultad de Comunicacién y Documentacién, en el Campus de Cartuja. Allf
debia instalarse un tranvia y toda una serie de objetos relacionados con este
medio de locomocidn junto a otras piezas patrimonio de la propia Universidad
y de algunas donaciones como la de la Fdbrica de pdlvoras del Fargue. En
estas mismas fechas cerré el diario Patria y Gallego Morell consiguié parte
de su maquinaria para incorporarla al Museo donde se pretendia reproducir
el antiguo taller de prensa tipogrdfica. El relevo del equipo rectoral llevé
aparejado un cambio de intereses y la disolucién del proyecto. La mayoria
de las piezas del diario fueron retiradas a un almacén, quedando otras en
los bajos del edificio debido, por un lado, a la relacién directa que estas
mantenian con los dmbitos docentes y de investigacién de esta facultad v,
especialmente, a su envergadura, peso y volumen.

Conscientes de la importancia de este legado, el equipo de Patrimonio inicié en
2023 un proyecto de conservacién y puesta en valor del total de las méquinas y
elementos que, pertenecientes al Diario Patria, se conservan en sus depdsitos
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(fig. 1). Adesarrollar en dos fases, la primera ya estd finalizada y ha consistido
en la intervencién curativa de aquellos elementos de mayor volumen vy la
musealizacién del espacio en el que se ubican, concretamente la galeria que
circunda el patio de la Facultad de Comunicacién y Documentacién en sus
alas oeste y norte. Este conjunto se exhibe como exposicién permanente bajo
el titulo Diario Patria, mecdnicas para la memoria, se ordena de acuerdo con
la secuencia de tareas necesarias en el proceso de elaboracién del periédico
y se ilustra con cartelas explicativas y fotografias murales que aluden al
trabajo desarrollado por los distintos operarios en cada una de las mdquinas.
La segunda fase, actualmente en desarrollo, consiste en la identificacién y
traslado al Centro de Gestién y Restauracién de nuestra Universidad del resto
de piezas para su correcta catalogacién y su intervencién curativa; una vez
finalizadas estas acciones, el objetivo es su inclusién en el discurso expositivo
desarrollado en el Campus de Cartuja. Serdn las acciones llevadas a cabo en
relacién con la fase | a las que dedicamos este capitulo.

El Diario Patria nacié en Granada el 9 de febrero de 1935 como periddico
quincenal y Organo de la Falange Espariola y de la Jons. En abril del mismo
afo y debido a tensiones y enfrentamientos politicos fue cerrado para reabrir
de nuevo en agosto de 1936, ya con cardcter semanal. Seria en mayo del afo
siguiente cuando se convirtiera en diario denomindndose primero Patria. Diario
de Falange Espafiola Tradicionalista y de la Jons (mayo 1937- mayo 1949),
mds tarde solo Patria (mayo 1949 —junio 1975) y, finalmente, desde junio 1975
hasta su cierre definitivo en febrero de 1983 Patria, Diario de Granada.

Su primera sede estuvo en la calle Elvira, concretamente en la imprenta Prensa
Unida, y los primeros ejemplares salieron de las antiguas impresoras tipogrdaficas
minervas. En 1937 Falange compré a la familia Fernando Gémez de la Cruz los
talleres del diario republicano La Publicidad con toda su infraestructura y el
periddico se trasladd a la calle Gracia, comenzando a imprimirse en rotoplana
con motor de pliego cuddruple, triple y doble prolongado (Castillo 1983, 7).
Posteriormente, con la llegada en 1939 de la antigua rotativa Koening-Bauer,
incautada al también diario republicano la Voz de Guiptzcoa, se trasladd
definitivamente a la calle Oficios, al edificio que Indalecio Ventura Sabatel
construyera para instalar su imprenta en 1892 y donde hoy estd ubicado el
Centro de Arte José Guerrero (Martinez Vela 2023).
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Durante la dictadura franquista formé parte de la Cadena de Prensa del
Movimiento y, en consecuencia, del patrimonio de la Delegacién Nacional de
Prensay Propaganda de la Falange Espainola Tradicionalista y de las JONS que
controlaria mds de 40 diarios, convirtiéndose de este modo en otro elemento
propagandistico mds de la conocida como «Prensa del Movimiento». Mds
tarde, tras la muerte de Franco y durante el periodo de Transicidén este
periédico pasé aformar parte de «Medios de Comunicacién Social del Estado»
dependiente orgdnicamente del Ministerio de Cultura. El periédico que se
inicié con muy poca plantilla tuvo a lo largo de su historia trece directores
(Salvador Benitez y Ruiz Rodriguez 2006, 113-138) y estuvo siempre abierto a
un gran nimero de aprendices y colaboradores que actuaron primero dentro
de los limites ideoldgicos, literarios y culturales que imponia el franquismo
y, mds tarde, desplegdndose a otras facetas intelectuales y artisticas que
se surgirian con la llegada de la democracia (fig. 2). Segun palabras de
su Ultimo director, Juan José Porto, se podria decir que se convirtié en una
verdadera escuela de periodistas, “una casa entrafiable donde construimos
con mds amor que patrimonio una escuela de periodistas y una escuela
de servicio a la tierra y gentes de Granada” (Porto 1983, 1). Destacaron
entre sus reporteros, los granadinos Tico Medina y Jaime Pefafiel; y entre
sus colaboradores Juan de Loxa, Guillermo Soria o Francisco Gil Caraviotto;
sélo un minimo ejemplo de los muchos profesionales que conformaron su
elenco. A su cierre el periédico habia formado y promocionado a numerosos
profesionales de la comunicacién que tras su paso por este diario alcanzaron
puestos relevantes en la Administracién o engrosaron las plantillas de otros
periédicos (Cardenas 2023).

Entre lamaquinaria perteneciente al diario Patria destacan por su envergadura
siete piezas que responden a las principales fases de elaboracién del
periédico. Localizadas en la planta baja de la Facultad de Ciencias de la
Comunicacién son depdsito del Museo de Ciencia y Tecnologia de Madrid.
Para su conservacién y puesta en valor se comenzé una investigacién que
ha partido de la revisién documental de las fichas de inventario y de la
documentacién adjunta relativa al depdsito con el fin de identificar, clasificar
y estudiar cada una de estas piezas, sus caracteristicas morfoldgicas, su uso,
su procedencia, fabricacién e historia e identificar y localizar, los posibles
elementos faltantes o descontextualizados de sus mdquinas originales asi
como aquellos elementos presentes que pudieran estar mal ubicados o
incorrectamente ensamblados.

Tras el estudio de toma de contacto con la historia, uso y componentes de
las mdquinas y una detallada documentacién gréfica como apoyo al examen
organoléptico que pusieron de manifiesto las necesidades de intervencién de
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PATRIA, Diaria da Geanadi GRANADA NUESTRA Domings, 13 de febraeo ca 1983 15

Fig.2. Soria (13 de febrero de 1983): Oficios
de tinieblas. Vifieta publicada en Patria,
diario de Granada. Seccién Granada Nues-
tra. Pag.15
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cada pieza, se actud desarrollando cada tratamiento de forma simultdnea
en el conjunto de elementos consiguiendo asi resultados homogéneos.

Como criterio de intervencién se ha primado mantener las evidencias del uso y
paso del tiempo en las mdquinas con la intencién de favorecer una lectura lo
mds cercana posible a lo que fue su realidad cotidiana durante su vida util. El
enfoque conservacionista que se ha aplicado de acuerdo con los intereses y visién
de la entidad titular de los bienes y del equipo del Vicerrectorado de Extensién
Universitaria, Patrimonio y RRIl de la Universidad de Granada responsable de su
ejecucién ha dirigido el trabajo hacia la eliminacién de los agentes de deterioro
y la prevencién de sus consecuencias asi como a la restitucién de piezas que
habian permanecido dentro de la coleccién descontextualizadas.

En esta primera fase, las maquinas intervenidas han sido las siguientes:

Prensa plana de cilindro Frankenthal de la empresa Albert&Co (fig. 3).
Comercializada en Espafa por la casa Richard Gans de Madrid, fue comprada
en 1933 por Juan Ferndndez Rosillo para Imprenta Rosillo e incautada tras su
fusilamiento en 1936. En esta prensa, la forma impresa se colocaba sobre una
superficie plana mientras que los rodillos entintadores y los pliegos de papel
giraban sobre ella, presionando contra la forma y realizando asi la impresién.

1317

ALBERT & CO. (Ca. 1817).

Prensa plana de cilindro motorizado para impresién tipogrdfica.
Hierro colado, acero, bronce y madera

160 x 275 x 137 cm

DMC-DP00017.00.00

132



133



Linotipia, o mdaquina de metal caliente (fig. 4). Servia para la fundicién de
lineas completas de texto, permitiendo reducir considerablemente la mano
de obra necesaria para la composicién de los textos. Este modelo ideado
por Ottmar Mergenthaler hacia 1886, fue comercializado por la empresa
Linotype and Machinery Limited y su uso se impuso hasta ser desbancado en
los aflos 60 del siglo XX por el sistema de impresién offset. El operador de la
linotipia introducia el texto en un teclado de 90 caracteres.

La mdquina agrupaba las matrices -moldes para las formas de las letras-, en
una linea. La linea de ensamblado se fundia en una sola pieza de metal en
un proceso conocido como la composicién tipogrdfica de “metal caliente”.
Pudiendo reutilizarse nuevamente una vez que las matrices eran devueltas al
magazin de tipos. Esto permitia que la composicién tipografica fuera mucho
mds rdpida que la realizada a mano colocando a la vez moldes metdlicos de
letras, signos de puntuacién o espacios.

2266

LINOTYPE AND MACHINERY LTD.

Mdquina de composicién de metal caliente (Ca. 1093).
Hierro colado, acero, bronce dorado, pldstico y cuero.

230 x 145 x 150 cm

DMC-DP00001.00.00

Prensa automatica de calor (fig. 5). Permitia obtener matrices en cartén
para fundir los moldes en plomo de forma mds rdpida, econdmica y de mejor
calidad que con los métodos tradicionales de moldes de yeso existentes hasta
entonces. En esta prensa, fabricada por Winkler, Fallert & Co., se obtenia
el molde en una superficie formada por varias hojas de papel pegadas,
mezcladas con creta pulverizada y pasta de papel con la que se pulverizaba
una especie de cartén delgado, himedo y muy flexible que era colocado
sobre el molde tipogrdfico previamente compuesto, utilizando para el texto
la linotipia y clichés de zinc para las imdgenes. Este “cartén” dispuesto
sobre el molde a estereotipar se introducia en esta prensa que ademds de
presionarlo lo calentaba hasta secar la mezcla y obtener la matriz. Hecha
la matriz, el cartén se introducia en otra prensa donde se obtenia el molde
cilindrico de plomo. Su espesor venia determinado por dos escuadras entre
las cuales se vertia una mezcla fundida de plomo y antimonio que llenaba los
huecos dejados en el “cartén”; enfriado el metal ya estaba listo el molde o
“teja”. Eran necesarios dos moldes para cubrir la circunferencia del cilindro
de la rotativa.
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2267

WINKLER FALLERT & CO. (Ca. 1904).

Prensa para la obtencién de molde para estereotipia
Hierro colado, acero y bronce dorado.

175 x 175 x 100 cm

DMC-DP00012.00.00

El horno de fundicién (fig. 6) era el recipiente donde se fundia el metal para
posteriormente obtener el molde o “teja” de estereotipia.

Su capacidad podia rondar los ochenta kilos de metal fundido. Se trata de
un crisol de hierro soportado por un horno circular de ladrillos refractarios y
revestido de chapa de hierro. El crisol era calentado por electricidad.

2268
Caldera [TE1] de fundicién (Ca. 1950).
Hierro colado, acero y cerdmica refractaria.

240 x 210 x 167 cm

DMC-DP00013.00.00
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En la prensa de fundicién (fig. 7) manual se empleaba el plomo para
obtener el molde o “teja” de estereotipia. Igual que sucediera con la prensa
automdtica, su espesor venia determinado por dos escuadras entre las cuales
se vertia una mezcla fundida de plomo y antimonio que llenaba los huecos
dejados entre el “cartén” y las paredes de la fundidora, enfriado el metal
ya estaba listo el molde o “teja”, eran necesarios dos moldes para cubrir la
circunferencia del cilindro de la rotativa.

2269

Prensa de fundicién de molde de estereotipia
(Ca.1950)

Hierro colado y acero.

0,85%x0,62x1,2m

DMC-DP00014.00.00

Las mdquinas repasadoras de cilindros (figs. 8 y 9) tenian la funcién de
repasar y ajustar los moldes de estereotipia y eran consideradas herramientas
fundamentales en el proceso de impresién tipogrdfica bien para que las
“tejas” tuvieran la medida adecuada a los cilindros de la rotativa (2271) bien
para eliminar rebabas o excesos de metal en las zonas no deseadas (2270).

2271

KOENIG & BAUER

Mdquina para repasado y ajuste de los moldes o "tejas" (Ca. 1922)
Hierro colado, acero, bronce dorado, baquelita y pldstico.

1,5% 1,05 x 2,3 m.

DMC-DP00016.00.00

2270

Mdquina para repasar los moldes o "tejas" (Ca. 1950).

Hierro colado, acero, bronce dorado, madera y vidrio

1,2x0,9%x1,8cm

DMC-DP00015.00.00
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El resto de piezas que completan la Coleccién del Diario Patria estdn siendo
actualmente intervenidas en los talleres de restauracién del Centro de
Gestién y Restauracién de la Universidad de Granada y se espera que en
breve completen el discurso procedimental de la elaboracién del periddico.

La historia vivida por este conjunto de piezas tras el cierre del Diario Patria
ha tenido como consecuencia la distribucién del conjunto en distintos
emplazamientos y por lo tanto una exposicién heterogénea a los agentes
de deterioro climdtico-luminicos, la polucién o los agentes antrépicos con
la consecuente disparidad en su estado de conservacién. Cabe sefalar que,
debido a su volumen y peso, las siete mdquinas intervenidas en esta fase
coinciden en su emplazamiento desde que se incorporaran como depdsitos
al patrimonio de la Universidad por lo que han estado expuestas a los mismos
agentes de deterioro y han experimentado una degradacién homogénea en
todas ellas.

A nivel estructural, la propia naturaleza material de estas piezas ha permitido
que su conservacién fuese buena, sin dejar de observar en el conjunto pérdidas
parciales o totales de elementos pertenecientes a las distintas maquinas. Por
el contrario, las capas externas de pinturas industriales aplicadas a modo de
proteccién en algunas de las superficies estaban mds dafiadas y se habian
producido craquelados y pérdidas originados principalmente por fuertes
tensiones mecdnicas.

Pero los dos principales deterioros observados han sido la oxidacién y
la importante acumulacién de suciedad. El éxido en el hierro, el bronce
y el latén (fig. 10) habia proporcionado a los metales un aspecto oscuro
y homogéneo resultando casi indistinguibles unos de otros a simple vista
y haciendo casi ilegibles las inscripciones relativas a marca, modelo y
fabricante en muchos casos.

En cuanto a la suciedad, se observaban notables cimulos de polvo que se
habian ido depositando en toda la superficie de las méaquinas y de las piezas
que las conforman. Bajo esta capa externa, se extendia otra gruesa capa de
suciedad procedente del propio uso de la maquinaria y su necesario engrasado
para el correcto funcionamiento de los motores y engranajes (fig. 11).

Los restos de estos lubricantes formaban una generosa capa oscura y densa,
semejante a un betln, con consistencia pegajosa. Igualmente se habian
creado depédsitos en dreas céncavas u horizontales donde se han mezclado
con el resto de suciedad formando una pasta densa y espesa (figs. 12 y 13).
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El planteamiento inicial a la hora de abordar esta intervencién surge
de la propuesta realizada al Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia,
para la conservacién y puesta en valor del conjunto que comenzé con
una investigacidén documental a partir de las fichas de inventario y de la
documentacién adjunta relativa al depdsito con el fin de identificar, clasificar
y estudiar cada una de estas piezas, sus caracteristicas morfolégicas, su uso,
su procedencia, fabricacién e historia e identificar y localizar, los posibles
elementos faltantes o descontextualizados de sus mdquinas originales asi
como aquellos elementos presentes que pudieran estar mal ubicados o
incorrectamente ensamblados.

Tras el estudio de toma de contacto con la historia, uso y componentes de
las mdquinas y una detallada documentacién gréfica como apoyo al examen
organoléptico que pusieron de manifiesto las necesidades de intervencién de
cada pieza, se actud desarrollando cada tratamiento de forma simultdnea
en el conjunto de elementos consiguiendo asi resultados homogéneos.

La intervencidn se realizé mediante actuaciones de conservacién preventiva
y curativa evitando la restauracién. De este modo se planted una limpieza en
tres fases, por un lado una limpieza fisica de suciedad superficial, una segunda
limpieza quimica de material graso y una tercera limpieza fisico-quimica de
6xido de hierro. Atendiendo a los resultados de los test de solubilidad de
cada material, se consiguié poner de manifiesto las caracteristicas de los
diferentes materiales, los afiadidos de piezas realizados durante su periodo
de uso y las huellas del mismo (marcas especificas, manchas de tinta,...) con
el fin de que en su posterior musealizacién todos estos signos de uso pudiesen
ser reconocibles y estudiables por publico e investigadores.

El abandono y la ausencia de protocolos de limpieza previos habia propiciado
un exceso de acumulacién de suciedad en forma de polvo y depésitos
superficiales, por ello el primer paso fue realizar una primera limpieza
mecdnica de suciedad superficial que se encontraba no adherida a las obras
mediante el empleo de brochas, aspirado y soplado con compresor de aire a
presién, muy util este Ultimo método al permitir extraer el polvo y la suciedad
no adherida de rincones y huecos en donde la brocha no es accesible y el
aspirador no tiene suficiente poder de succién. También ha sido util el soplado
con compresor en aquellas piezas que presentan textura en su fabricacién o
multitud de perforaciones debido a su funcién.

En segundo lugar se procedié a realizar una limpieza quimica del material
graso, que si bien es original de la obra y pertenece a ese continuo engrasado
por parte del operario para mantener el funcionamiento correcto de la
mdquina, éste habia ido solidificando e incorporando en si mismo multitud
de suciedad ajena como viruta metdlica, papeles, pldsticos, cajetillas de
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tabaco, material orgdnico, restos de comida, polvo, etc., creando un medio
propicio al desarrollo de hongos y bacterias, por este motivo se procedié a su
eliminacién mediante un tensoactivo y cepillos de diferentes durezas segin
las zonas a intervenir. Del mismo modo se limpiaron los elementos lignarios,
recuperando asi su aspecto y acabados. Es de destacar que se considerd en
todo momento mantener los restos de manchas de tintas y elementos propios
del uso de cada mdquina, siempre y cuando los tuviera, como ocurrié con la
prensa plano-cilindrica donde encontramos manchas de tinta roja, negra y
azul en los engranajes inferiores (figs. 15y 16).

Con el fin de facilitar este proceso y los posteriores, se desmontaron todos los
elementos de las mdquinas que asi lo permitian.

Una vez eliminado todo el polvo y material graso de las mdquinas se procedié a
la limpieza de las partes oxidadas concentradas en aquellas zonas sin acabado
policromo como ejes, rodamientos, ruedas dentadas, rodillos, engranagjes etc.
También habian sufrido un gran ennegrecimiento a causa de la oxidacién los
metales dorados, como las placas realizadas en latén (fig. 17). Para ello, y dada
la gran cantidad de éxido presente en estas piezas, se procedié a sudesmontaje
siempre que fuera posible y a su limpieza con un método combinado fisico-
quimico, mediante un tensoactivo que ablandara la oxidacién y un abrasivo
como bloques de piedra pémez que la fuera extrayendo.

En este punto en concreto fue muy importante ir aclarando las piezas para
poder determinar el criterio y grado de eliminacién del éxido, conservando
siempre una importante capa de magnetita. Para el caso de las placas
doradas de latén con informacién importante sobre la mdquina se siguié un
método diferente (fig. 18), utilizando abrasivos mucho mds controlables para
no deteriorar la tinta y poder acceder a huecos y rebordes de letras y dibujos,
para ello se utilizaron bisturies y escofinas.

Efectuadalalimpieza se procedid al montaje de todas las piezas retiradas para
facilitar los diferentes procesos de intervencién, ademds se detectaron varios
elementos pertenecientes a estas mdaquinas que estaban descontextualizados
en los almacenes de patrimonio de la Universidad, estos fueron intervenidos
e incorporados en su localizacién original, entre ellos, multitud de elementos
pertenecientes a la prensa plano-cilindrica como rodillos, ejes, llaves, el
segundo escaldén y la gran rueda de inercia; de la prensa automdtica de calor
se recuperd parte de la pesada mesa y la llave con la que se mueven los
discos laterales; al horno de fundicién se le acoplaron de nuevo las puertas
originales, y a la linotipia se le recolocé el cajén de los tipos.
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Concluidas todas estas actuaciones se procedié a aplicar una capa de
proteccién final (fig. 20) que fue variando atendiendo a la naturaleza y
necesidades de cada uno de los materiales, asi las partes de madera se
barnizaron con lasur incoloro, las partes metdlicas se protegieron con paraloid
B72 y todos los ejes, rodamientos y ruedas dentadas se lubricaron con aceite
de mdquina permitiendo asi también el movimiento suave de sus elementos.

La reintegracién cromdtica sdélo se llevé a cabo de manera puntual para
devolver unidad estética a las piezas, sin ocultar el desgaste o los signos de
uso. Se utilizaron pigmentos aglutinados con paraloid B72 en aquellas zonas
donde la pintura habia saltado por golpes o friccién, y barniz ligeramente
coloreado en las maderas de los escalones.

La intervencién de conservacién y musealizacién realizada en esta primera
fase del proyecto ha servido para poner en valor el legado del diario Patria,
devolviéndole su estética y reintegrando piezas descontextualizadas de
sus mdquinas, completdndolas y ddndoles un mayor sentido funcional. A la
vez que se ha favorecido un cambio en la percepcién social del conjunto,
especialmente por parte del alumnado, profesorado y personal de la Facultad
de Comunicacién y Documentacién.

La revalorizacién de estos bienes de cara a la sociedad ha sido, sin duda, el
mayor indicativo sobre la positiva repercusién de esta iniciativa y la principal
motivacién para el desarrollo de la segunda fase, actualmente en marcha.

Una vez mds se pone de manifiesto la importancia de conservar y difundir el
patrimonio cientifico, tecnolégico e industrial para su consideracién y puesta
en valor ademds de para la generacién de focos de interés investigador en
torno a los mismos.
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