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Las universidades y su patrimonio, material o inmaterial, cultural o natural,
constituyen un legado inestimable que conecta a la sociedad actual con el
pasado y proporciona un sentido de identidad a la comunidad, visible en sus
edificios, colecciones y museos.

Se relinen en esta monografia un conjunto de articulos, experiencias, casos
practicos y reflexiones que analizan el legado historico, artistico, cientifico,
inmaterial... de las universidades, en un momento de encrucijada, marcado
por la redefinicion del papel de estas y del propio concepto de patrimonio.
Asimismo, se constata que el incremento del interés por los bienes culturales
de las instituciones de ensefianza superior no se ve acompafiado de un ma-
yor compromiso por parte de las administraciones. En estas circunstancias,
hay que indagar en como las universidades estan cuidando su patrimonio,
cémo lo estan haciendo y qué tipologias son las que se estan atendiendo,
ademas de explorar las redes que, a distintas escalas territoriales, intentan
dar respuesta a las amenazas sobre el patrimonio universitario.

El libro que hoy presentamos titulado Patrimonio Universitario. Gestion, Con-
servacion e Investigacion es el resultado de la colaboracion entre la Uni-
versidad de Granada y la Universidad de Sevilla con el apoyo del Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico de la Consejeria de Cultura y Deporte de la
Junta de Andalucia.

Se trata de una versién actualizada, en parte, del monografico de la revis-
ta PH 113 (octubre, 2024), que coordina el Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico (IAPH), dedicado a Patrimonio Cultural y Universidad. Dicho mo-
nogréfico estuvo coordinado por Luis Méndez Rodriguez, Director General
de Cultura y Patrimonio de la Universidad de Sevilla y Maria Luisa Bellido
Gant, Directora de Patrimonio de la Universidad de Granada con el apoyo
a la coordinacion de Juan Antonio Arenillas Torrejon y del Departamento de
Publicaciones de IAPH.

En este caso hemos mantenido la estructura original dividida en Articulos
y Proyectos, y un nimero importante de los textos que conformaron dicho
dossier, pero hemos incluido algunos mas que completan dicho panorama.



En el apartado de Articulos presentamos nueve textos que abordan temas
transversales de caracter geografico y tematicos. En primer lugar, presen-
tamos el panorama del patrimonio universitario en Andalucia y de forma
concreta los casos de las Universidades de Sevilla y Granada cuya autoria
corresponde a Luis Méndez Rodriguez y Maria Luisa Bellido Gant. También
ofrecemos un acercamiento al panorama del patrimonio universitario en Es-
pafia de la mano de Maria Teresa Marin Torres y el modelo europeo por
Isabel Garcia Fernandez. Por Ultimo, un amplio texto con el panorama del
patrimonio universitario latinoamericano por Manuela Garcia Lirio.

Los temas transversales se centran en cuestiones relativas a la tutela del
patrimonio universitario por Luis F. Martinez Montiel y a la aplicacion de las
tecnologias digitales aplicadas al patrimonio universitario por Francisco Ja-
vier Melero Rus.

En Proyectos presentamos diez propuestas que abordan aspectos tan dispa-
res como el patrimonio arqueolégico con el estudio de los casos del Museo de
Arqueologia Josefina Ramos de Cox perteneciente al Instituto Riva-Agiiero
(IRA) de la Pontificia Universidad Catolica del Perd por Milagritos Jiménez
Moscoll y los proyectos de recuperacion arqueoldgica del Campus de Cartuja
de la Universidad de Granada por Elena Henriette Sdnchez Lépez. También
el proyecto de la Universidad de Almeria con su Pabellon de Historia Natural
inaugurado en 2023 que alberga 50.000 ejemplares de colecciones cientificas
de flora, fauna y geologia a cargo de Maria del Mar Ruiz Dominguez y el Mu-
seo de la Universidad de Navarra, redactado por Ignacio Miguéliz Valcarlos,
que atesora una coleccion dividida en dos grandes fondos, el de fotografia,
que tiene su origen en la donacion que el fotografo José Ortiz Echaglie realizo
a la Universidad de Navarra en 1981, y el de pintura y escultura de arte con-
temporaneo, basado en el legado realizado en 2008 por Maria Josefa Huarte.

El estudio de los museos pedagogicos universitarios en Espafia esta a cargo
de Pablo Alvarez Dominguez y en concreto presentamos el Museo Pedagoé-
gico de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad de Sevilla
inaugurado en 2012.

La conservacion y restauracion del patrimonio universitario esta presente
con la creacion en 2023 del Centro de Gestion y Restauracion del Patrimonio
de la Universidad de Granada formado por tres amplios talleres destinados
a la restauracion de pintura y escultura, de material cientifico tecnologico, y
de libros, documentos y obra gréfica, espacios de clasificacion, un plato foto-
grafico, salas dedicadas al almacenamiento, exhibicion y puesta en valor de
diferentes colecciones organizadas por tipologias a cargo de Teresa Espejo
Arias; y el patrimonio universitario como eje cultural de las ciudades del siglo
XXI: mediacidn, difusion y tecnologias digitales como paradigmas de actua-
cion y buenas practicas realizado por David Ruiz Torres.



Dentro de estos Proyectos destacamos tres textos de ambito internacional
el papel de UMAC y UNIVERSEUM, como instituciones que intentan dar
respuesta a los cambios que el patrimonio universitario esta experimentan-
do desde finales del siglo XX y principios del siglo XXI a cargo de Andrew
Simpson; las miradas afrobrasilefias sobre el acervo del Museo de Arte Con-
temporaneo de la Universidad de Sao Paulo por Péricles Dias de Oliveira
y la recuperacion de la cubierta forestal en los terrenos del Observatorio
Geofisico y Astrondmico de la Universidad de Coimbra por Pedro Casaleiro
y Fabio Monteiro.

Todos estos articulos y proyectos suponen un conjunto sugestivo de las ini-
ciativas que se estan desarrollando internacionalmente para custodiar y pre-
sentar un patrimonio que afortunadamente cada vez es menos desconocido.

Las universidades estan comprometidas con su proteccién y estan desarro-
llando acciones y proyectos que permitan su preservacion para las gene-
raciones futuras y el conocimiento por parte de la sociedad de unos bienes
gue forman parte de una identidad colectiva, fraguada desde las aulas, los
laboratorios, los centros culturales y abierta a la comunidad. Las universi-
dades deben contribuir, sin duda, a consolidar la identidad de las ciudades
proporcionando nuevas narrativas inclusivas a las personas que las habitan
y haciendo de estos espacios lugares mas sostenibles y naturales.
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Sobre la relacion de la Universidad
con su patrimonio

Luis Méndez Rodriguez | Direccion General de Cultura y Patrimonio, Universidad de Sevilla
Maria Luisa Bellido Gant | Direccion de Patrimonio, Universidad de Granada




Las universidades y su patrimonio constituyen un legado inestimable que
conecta a la sociedad actual con el pasado y proporciona un sentido de iden-
tidad a la comunidad, visible en sus edificios, colecciones y museos. Estas
universidades son, por tanto, una parte fundamental del relato de la ciudad,
conformando una historia compartida que se proyecta desde el pasado hacia
el futuro. Cada universidad, sea cual sea su origen y evolucion, tiene un
patrimonio que la identifica y personaliza. El patrimonio se incardina con la
propia historia del conocimiento universitario, con las areas y disciplinas que
han conformado sus saberes en el pasado. Este puede ser material o inma-
terial, cultural o natural, y se extiende desde el urbanismo en el que se asien-
tan sus campus universitarios, a sus edificios y monumentos, a los paisajes
y los espacios verdes, y al acervo de su historia y sus tradiciones. También
esta conformado por heterogéneas colecciones repartidas en edificios que
se han estudiado, documentado y registrado en bases de datos.

Este monografico se dedica al patrimonio universitario en un momento actual
de cambios cruciales, donde se esté redefiniendo tanto el papel de las uni-
versidades en un mundo globalizado y cada vez mas técnico y digital, como
el propio concepto de lo que entendemos por patrimonio. Asimismo, han sur-
gido en las ultimas décadas redes internacionales y europeas como UMAC
y UNIVERSEUM, junto con otras iniciativas estatales y autonémicas, para
dar respuesta a la amenaza sobre el patrimonio universitario. En este con-
texto, es necesario sefialar una situaciébn ambivalente respecto a la rela-
cion de la universidad con sus bienes culturales. Por un lado, ha aumentado
el interés por el patrimonio universitario y existe ahora una mayor concien-
ciacion. Se han reconocido universidades como patrimonio de la humani-
dad, se han ido dotando de museos en estas sedes académicas y en lineas
generales hay una mayor atencion a su estudio, preservacion y difusion.
Sin embargo, por otro lado, también se mantiene una situacion compleja y
tensa que persiste con los afios, caracterizada por una falta de compromiso
institucional, de abandono y precariedad, de ausencia de estructuras, de
espacios y de profesionales vinculados a las areas de trabajo en el patrimo-
nio universitario, bajo el sindrome de la Cenicienta a la busqueda de hadas
madrinas, como ya estudiaron Baratas Diaz y Gonzalez Bueno en 2008, o
a la espera de una valoracion que las saque de “gestionar la miseria”, como
afirma Elena Vozmediano en el andlisis realizado en este nimero monogra-
fico de la revista PH bajo el sugestivo titulo de Romper las barreras.

Se relinen en este nimero un conjunto de articulos que analizan el legado
histérico, artistico, cientifico, inmaterial... que las instituciones universita-
rias custodian y sobre las que desarrollan continuas acciones de tutela,
sobre todo vinculadas con su catalogacion, accesible para el publico en
muchas universidades, caso del Sistema de Informacion del Patrimonio
de la Universidad de Sevilla con mas de 10.000 registros o el Sistema de
Informacion del Patrimonio de la Universidad de Granada. Si bien se ha



avanzado en la catalogacion de los bienes que conforma el patrimonio uni-
versitario, su fragmentacion, sus dimensiones, su dispar calidad y, sobre
todo, la ausencia de una gestién centralizada en un Unico vicerrectorado
conlleva que esta no pueda ser integral, lo que ocasiona la pérdida de inte-
rés de las colecciones, la desactualizacion de estas en la actualidad y la
falta de integracion en un discurso coherente y convincente. En algunos
casos, hay universidades que cuentan con museos donde se exhibe una
parte de su legado e historia, pero en el ambito espafiol en comparacion
con otros paises constituyen una minoria. Todo ello pone de manifiesto la
dificultad existente para poder abordar su estudio desde una Unica pers-
pectiva generalizada. Por lo tanto, hemos pretendido a la hora de abordar
este monografico presentarles una visién de este patrimonio desde plan-
teamientos interdisciplinarios. Desde este trazado de rasgos distintivos se
presenta este monografico, que redne un conjunto de articulos sobre el
patrimonio y recoge experiencias practicas sobre los aspectos mas impor-
tantes y actuales en la tutela patrimonial.

Hay un primer bloque en los articulos que dedicamos a la situacion del patri-
monio universitario atendiendo al panorama europeo, iberoamericano, espa-
fiol para concluir en Andalucia, que guarda estrechas conexiones con ellos.
Para ello hay que tener en cuenta que el patrimonio universitario tiene una
serie de particularidades debido a como se han ido formando las institu-
ciones académicas, consecuencia tanto del paso del tiempo como de las
funciones docentes e investigadoras que en distintas épocas se les fueron
adscribiendo. Atendiendo a esto, este niimero reflexiona sobre la historia del
patrimonio universitario, las acciones de catalogacion, las medidas de con-
servacion y la valorizacion de la diversidad de bienes que se han llevado a
cabo desde las universidades reuniendo un conjunto de articulos, experien-
cias y casos practicos que presentan un balance de la gestion patrimonial
gue estan haciendo las universidades y arrojan paradigmas ante los retos a
los que la tutela del patrimonio se enfrenta en un mundo en cambio. Las uni-

A la izquierda, Museo de las Ciencias de Zaragoza
| foto Miguel

A la derecha, MUVa. Sala n.° lll (Artis Collectio)
de la coleccién de Historia y Arte | Alba Rebollar
Antlinez



1.
La redaccion de esta Declaracion ha sido
coordinada por Roman Fernandez-Baca
Casares, junto a un equipo conformado por
Ester Cruces Blanco, Aurora Villalobos Go6-
mez, Charo Ramos, Gema Carrera Diaz, Luis
Martinez Montiel y Luis Méndez Rodriguez.

versidades deben tener un compromiso con el patrimonio que vaya mas alla
de decalogos de buenas intenciones.

Un segundo bloque se dedica a las acciones de tutela desarrolladas y a la
aplicacion de las nuevas tecnologias al patrimonio. Por un lado, son las uni-
versidades las que tienen una posicion estratégica como agentes del cono-
cimiento, aportando especialistas a los diferentes campos, formando a las
nuevas generaciones y avanzando con sus investigaciones en materia de
patrimonio. Pero también, por otra parte, las instituciones deben asumir su
responsabilidad como guardianas y promotoras de estos bienes culturales,
de manera que el estudio, la preservacion y la divulgacion del legado patri-
monial se incorporen como uno de los compromisos esenciales con la socie-
dad. Las universidades deben desarrollar y defender no solo un patrimonio
para la comunidad universitaria, sino para el conjunto de la ciudadania de
modo que su legado sea accesible y se mantenga para las generaciones
futuras. No entenderiamos el actual concepto de ciudades habitables si ya
nacen amputadas al privarlas del acceso y del conocimiento de su historia,
de sus colecciones y de su legado inmaterial universitario.

El 15 de mayo de 2024 se firmo la Declaracion de Sevilla sobre el patrimonio
universitario y su funcion social, ratificada por mas de trescientas universi-
dades iberoamericanas!. Este documento pone de manifiesto la importancia
gque estas instituciones tienen para la sociedad como sefalan en la sec-
cion Debate de este monografico Pilar Garcia Cuetos y Ana Maria Quijada
Espina. Las instituciones universitarias tienen el compromiso de la preser-



vacion, conservacion y difusion de este legado en un momento de tensién
urbana por la gentrificacion de las ciudades, la expulsion de sus vecinos, la
turistificacion y los efectos del cambio climético. Esto hace especialmente
interesante que se establezcan reglamentos de patrimonio, planes de inves-
tigacion y formacion interuniversitaria iberoamericana para abordar la preser-
vacion del patrimonio desde las universidades. Un documento que ha tenido
su trascendencia en la Carta de Puebla donde la Benemérita Universidad de
Puebla (México) ha desarrollado el concepto de barrio universitario. El patri-
monio de la BUAP es uno de los temas presentados en la seccion Debate
por Luis Fajardo y Carlos Flores quienes recuerdan la creacion de una
Direccion General de Museos para coordinar el Museo Universitario Casa de
los Mufiecos, el Centro Universitario de la Cultura y los Saberes y el Museo
de la Memoria Histérica Universitaria.

Pero si como vemos es tan importante la ligazén universidad y patrimonio,
habria que indagar qué ha sucedido para que sea objeto continuo de tensio-
nes dentro y fuera del ambito académico; por qué el valor de los fondos no
tiene el correlato que les corresponderia en la docencia y en la investigacion
de las universidades; y cabria preguntarse también por qué no tiene el reco-
nocimiento de la sociedad, que piensa en ellos —cuando lo hace— como los
grandes desconocidos. Cabe por tanto preguntarse también si el patrimo-
nio universitario es conocido dentro y fuera de los recintos universitarios, si
la identidad de una Universidad se conforma desde este patrimonio 0 es un
elemento olvidado, o si el propio patrimonio universitario se suma a la iden-
tidad de las ciudades y regiones en la que se insertan. Son cuestiones que
son comentadas en la seccién de debate como hace, por ejemplo, Soledad
Pérez Mateo.

Sirve por tanto este monogréfico para plantear una reflexion sobre el estado
de la cuestion del patrimonio universitario, centrandonos fundamentalmente
en Europa e Iberoamérica, con un especial apartado a la gestion que se
viene desarrollando en Andalucia, donde hay situaciones y experiencias inte-
resantes. En el ambito espafiol son muchas las dificultades que desde hace
décadas circundan la gestion del patrimonio universitario, a merced muchas
veces de la falta de financiacion o de los cambios de orientacion y planifi-
cacion. Quizas es un mal de nuestro tiempo, como el que expone Marina
Garcés (2017) con el concepto de “condicion postuma” de nuestra civiliza-
cién. En este panorama, se torna fundamental reflexionar sobre el papel de
la cultura 'y la importancia que tiene estos conocimientos indtiles, siguiendo a
Nuccio Ordine (2023). Hay que destacar el protagonismo que tienen en algu-
nas universidades los centros de cultura, que no solo desarrollan una progra-
macién cultural, sino que también dan cabida a exposiciones temporales que
muestran el patrimonio universitario desde nuevas lecturas que no excluyen
lo contemporaneo. Quizas el paradigma de estos espacios sea el Centro
de Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla (CICUS), un laborato-



Exposicién Imago mundo. Libros para tiempos
de barbarie y civilizacién (2021) organizada en el
CICUS | fotos Patrimonio Cultural US

rio de ideas y de experimentacion que se ha convertido en un referente de
la cultura. Su programa de exposiciones rescata el patrimonio y lo actualiza
desde el presenta, caso de la exposicion Imago mundo. Libros para tiempos
de barbarie y civilizacion, organizada en 2021. En esta misma linea desta-
camos La Madraza. Centro de Cultura Contemporéanea de la Universidad de
Granada, centro de referencia de la programacion cultural de la universidad y
un espacio de reflexion global en torno a la creacién y el conocimiento actual.
Isabel Merino Pérez reflexiona en la seccion de debate sobre este modelo
gue inspir6 el CUEX (Centro de Cultura Experimental) de la Universidad de
Cérdoba, planteando su recuperacion como un “antimuseo” que fomente la
conversacion, el intercambio y el didlogo. En un momento que coincide con
la posverdad, con un mundo cada vez mas tecnoldgico y digital, asistimos al
ocaso de la batalla por los valores occidentales y al progresivo desalojo de
las humanidades en los sucesivos planes de estudio. Estamos ante el pro-
blema de como gestionar el patrimonio, de modo que no se quede apolillado
en el pasado, sino que, en continuo progreso, sea capaz de actualizarse
desde la contemporaneidad como plantea el profesor Marco Moschini sobre
la culturay la revitalizacion de los acervos humanistas desde la contempora-
neidad, con el que se cierra la seccién Articulos de este monografico.

Hay un elemento comun a todos los articulos y es la situacion en la que se
encuentra el patrimonio universitario que parece estar siempre en ese limbo
de indefinicion en el que se dan algunos pasos, pero no se consolidan estruc-
turas. De hecho, hay una gran divergencia entre las universidades que han
apostado por su patrimonio y consiguen avanzar en las tareas de gestion y
conservacion, frente a aquellas otras que obran milagros con lo poco que
pueden hacer con los escasos medios que disponen. Las dificultades pre-
supuestarias se suman a la falta de profesionales, con plantillas reducidas y
espacios que no cumplen, cuando existen, muchos de los pardmetros nece-



sarios para desarrollar una politica patrimonial adecuada, sobre todo, si la
comparamos con otras areas de las mismas universidades o incluso en la
propia organizacion nacional, donde sonroja la ausencia de una sectorial o
grupo de trabajo de cultura y patrimonio entre las nueve sectoriales constitui-
das en el seno de las universidades espafiolas. Tampoco existen ayudas ni
subvenciones directas para museos universitarios en convocatorias estatales
0 autonomicas. En estas circunstancias, hay que indagar en como las univer-
sidades estan cuidando su patrimonio, cémo lo estan haciendo y qué tipolo-
gias son las que se estan atendiendo. Todo ello hay que situarlo ademas en
un contexto en el que hay una transformacién del concepto de patrimonio que
va desde la atencion en los objetos a desplazar el centro en las personas.

Es necesario recordar que a comienzos del siglo XX la ciencia histérica
desarrollé nuevos métodos que se apoyaban en el empirismo de laborato-
rios fotograficos y en los contenidos de las bibliotecas sobre los que afianzar
sus avances metodologicos, a la vez que surgieron museos que permitieron
a docentes y estudiantes investigar sobre piezas y objetos. Con el tiempo,
muchos de estos gabinetes desaparecieron al perder su misién académica
0 no ser percibidos como esenciales en comparacion a otras funciones aca-
démicas que si fueron consideradas prioritarias. Y es ahora cuando estan
siendo rescatados e integrados en discursos mas amplios, caso por ejemplo
de las colecciones de medicina, anatomia, técnicas o cientificas.

Por todo ello, resurge con gran interés que los museos y colecciones universi-
tarias se posicionen como un CRAI (Centro de Recursos para el Aprendizaje
y la Investigacién), que permita el aprendizaje, potencie y fomente las capa-
cidades del pensamiento y la reflexion critica de modo que aglutine las tres
funciones esenciales de la universidad, como son la docencia, la investiga-
cion y la cultura. Desde el siglo XIX, de hecho, muchas colecciones han fun-
cionado como un recurso de investigacion a la vez que como un elemento
pedagdgico para la comunidad académica. Para ello se debe dar un paso
importante para que existan politicas institucionales y se doten de estructu-
ras complementarias a los museos con espacios de mediacion necesarios
para crear junto a ellos depdsitos, salas de intervencion, espacios de docu-
mentacion, de conservacion y aulas para su transmision y divulgacion. La
universidad debe ser un centro donde se pueda mirar, reflexionar y cues-
tionar. Y, por lo tanto, un museo universitario puede ser entendido como el
laboratorio necesario para construir narrativas sobre el patrimonio universita-
rio, entidades vivas que interactian con la comunidad y la sociedad. Y sobre
estos objetos y obras comprender mejor nuestra propia historia y cultura.
Todo ello constituye parte de los retos a los que se enfrentan los museos uni-
versitarios en todo el mundo.

Hacer un balance general del patrimonio y la universidad es el contenido
del texto de Elena Vozmediano, quien se aleja de los enfoques institucio-



Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC)
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nales para trazar un panorama general, donde critica que las universida-
des no siempre han entendido la importancia del patrimonio, la necesidad
de destinar recursos y personal, quizds porque, Como recoge con acierto
esta autora, las colecciones no son una prioridad, son “una materia oscura”,
que no tiene un rédito y un fin inmediato. De gran interés es su vision sobre
el museo universitario concebido como un elemento estratégico que debe
articular en armonia la docencia, la investigacion con su conexion con la
sociedad a través de una coherente divulgacion que enfatice el valor de este
patrimonio. La autora menciona ademas el debate surgido con el museo de
la Universidad de Sevilla en la Fabrica de Tabacos. Menciona también como
un paradigma los museos de la UNAM en México abiertos a los estudiantes
de distintas ramas que pueden presentar equipamientos interactivos.

Los retos y desafios histdricos a los que se ha tenido que ir enfrentandose la
universidad europea en su tutela del patrimonio es el tema que recoge Isabel
Fernandez. Resulta muy interesante el planteamiento de como las universi-
dades son custodias de un legado heterogéneo y diverso formado a lo largo
del tiempo, resultado de su herencia como agentes del conocimiento, espa-
cios de investigacion y centros de cultura. Es ademas un legado vivo que
se va incrementando con donaciones, cesiones y convocatorias de certa-
menes artisticos. La universidad tiene entre sus fines el acrecentamiento de
su patrimonio y este ha ingresado en las Ultimas décadas a través de obras
artisticas contemporaneas. Se plantea asimismo una reflexion sobre el valor
patrimonial mundial de las instituciones académicas ubicadas en Ciudades
Patrimonio de la Humanidad, asi como las que han sido reconocidas indivi-



dualmente y su posible coincidencia con las mas antiguas de un pais. Todo
ello conforma un sugestivo caleidoscopio del conjunto universitario.

Maria Teresa Marin Torres aborda el patrimonio universitario en Espafia, con
una vision muy acertada de los puntos de partida, la evolucion y los retos
a los que se enfrenta. Conectado con este ensayo, los coordinadores del
monogréfico reflejan la situacion en Andalucia a través de las acciones com-
plementarias e individuales que ha llevado a cabo el sistema publico andaluz
através de sus diez universidades, donde se incide en los programas Atalaya
financiados por la Junta de Andalucia, detallando los proyectos comunes de
catalogacion y difusion del patrimonio. El siguiente ensayo presenta una
valoracion importante del desarrollo del patrimonio en las universidades ibe-
roamericanas. Manuela Garcia Lirio reflexiona sobre un panorama compar-
tido y analiza la situacion y la atencion sobre este patrimonio, los avances y
las iniciativas méas destacadas llevadas a cabo en el continente americano.

El ambito de la catalogacion del patrimonio es uno de los principales cam-
pos que las universidades han trabajo como punto de partida de una gestion
integral del patrimonio. El conocimiento de sus bienes ha pasado por inten-
sas campafas de catalogacion e inventario que han promovido un mejor
acercamiento a la historia de la universidad. Esto ha permitido desarrollar
una agenda de intervencion y ha impulsado conocer y divulgar las coleccio-
nes, como desgrana en su articulo Luis Martinez Montiel. Las tecnologias
digitales vinculadas con el patrimonio han sido también uno de los campos
donde més avances se han realizado en las Ultimas décadas, asociado a los
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profundos cambios que la tecnologia ha deparado y que ha permitido una
difusion a un publico mas amplio como trata en su estudio Francisco Melero.

En el ambito de las experiencias y casos practicos, consideramos que era
fundamental conocer la experiencia global que viene impulsando la red inter-
nacional University Museums and Collections (UMAC). Su director Andrew
Simpson detalla las principales experiencias, logros y retos de estos afios en
los que se han creado foros de trabajo sobre museos y colecciones univer-
sitarias, donde se han reforzado las narrativas que contribuyen a difundir los
contenidos cientificos y culturales como parte de la identidad universitaria. Un
punto de inflexion ha sido la organizacion de encuentros cientificos para com-
partir los resultados de la investigacion y la posibilidad de aunar experiencias
gue enriquezcan la tutela y la apertura de las colecciones a la sociedad.

Los casos practicos de este monografico presentan ejemplos interesantes
de experimentacion con el patrimonio. Se ha querido abarcar una perspec-
tiva institucional de lo que es un museo universitario que es un tema que
ha sido mencionado en diferentes articulos. De este modo, se ha resaltado
la importancia de las colecciones y como se han ido creando los museos
universitarios. Estos aspiran a ser espacios de experimentacion y para ello
tienen que estar vivos y en la medida en que puedan incluir a la sociedad.
Sus salas deben hacer participe a la sociedad de sus valores universitarios,
sobre todo, con la redefiniciéon que se esta dando en la practica museistica.
Los museos universitarios pueden —y deben- dar respuesta a los plantea-
mientos de accesibilidad, diversidad, inclusion, sostenibilidad, participacion



de las comunidades... con nuevas propuestas participativas e integradoras
en los discursos de sus colecciones y museos. Holland Cotter reflexionaba
en 2015 en un articulo publicado en The New York Times hacia dénde irian
los museos en el siglo XXI y planteaba que tendrian que funcionar como
museos universitarios de ensefianza, atreviéndose a probar enfoques expe-
rimentales, interdisciplinarios, interculturales, autocriticos y heterodoxos.
Estas renovaciones pasan por que los museos regresen a planteamientos
universitarios que cuestionen y conecten con una sociedad ya de por si ago-
tada, hiperactiva y digital.

Se han seleccionado dos experiencias concretas para hablar de museos. En
Espafia hemos optado por contar la experiencia del que consideramos uno
de los mejores paradigmas como es el Museo Universidad de Navarra que
custodia un excepcional conjunto fotografico a partir del fondo Ortiz Echague,
gue ha completado con otros coleccionistas, asi como otras obras de pintura
y escultura del legado de Maria Josefa Huarte. El Museo se ha convertido en
el epicentro de la politica cultural de esta universidad tanto en el ambito for-
mativo como en la investigacion y la difusion como detalla Ignacio Migueliz.
Un museo que en 2025 cumplira su décimo aniversario.

Queriamos conocer también la labor de un museo histérico en una univer-
sidad como la de Glasgow. El Museo Hunterian, que abrid sus puertas en
1808, acoge la coleccién de su fundador William Hunter, quien reunié una
destacada coleccion que dond a la Universidad de Glasgow a la vez que
financiaba un edificio para albergar su biblioteca, monedas, medallas, anti-
gledades, insectos, animales o minerales, entre otros. A estas se fueron
sumando las realizadas por la propia universidad, fundamentalmente de
obras de arte ya en el siglo XX con la creacion de la galeria de arte y, pos-
teriormente, con la centralizacién de las distintas colecciones. Su conserva-
dora Lola Sanchez-Jauregui analiza la labor de investigacion, conservacion
preventiva y de difusion que realiza este museo publico universitario, que
sirve de ejemplo a otros museos de universidades anglosajonas con colec-
ciones similares de materiales.

Unas de las preocupaciones existentes que tiene el Hunterian y que se
extiende a otras colecciones y museos es atender a conceptos como la inclu-
sividad, la diversidad, el didlogo social o la descolonizacion. Es un tema que
hemos querido incluir en el monogréfico, pues son las universidades como
espacios criticos y de reflexion académica los que deben sumar estas cues-
tiones en las estrategias y retos que definan la reorganizacion de colecciones
y museos. En este sentido, Pericles Dias de Oliveira desgrana las principa-
les consecuencias de la relectura de las didsporas africanas realizado en el
Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Sao Paulo en Brasil y la
necesidad de repensar la representatividad de sus autores afrodescendien-
tes. En este sentido, hace un andlisis de la presencia y ausencia en el mayor
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museo de arte contemporaneo de Brasil y se extraen conclusiones que se
pueden extrapolar a otras instituciones culturales.

El patrimonio arqueoldgico que poseen las universidades suele ser muy
heterogéneo y es consecuencia principalmente de las acciones investigado-
ras de sus profesores o de donaciones. El estudio de esta tipologia concreta
del patrimonio en el caso de Perd nos parece sumamente interesante, sobre
todo conocer las experiencias llevadas a cabo por el Museo de Arqueologia
Josefina Ramos de Cox de la Pontificia Universidad Catdlica de Peru.
Milagritos Jiménez Moscoll detalla el programa de investigaciones interdisci-
plinarias basadas en los fondos de este museo que cuenta con estudiantes de
distintas disciplinas para revalorizar la coleccion generando nuevos didlogos
y lecturas desde la contemporaneidad. En este sentido, tanto la intervencion,
conservacion preventiva como las experiencias de disefio grafico aportan no
s6lo un ejemplo de tutela sobre lo arqueoldgico, sino también la insercion de
los estudiantes en la investigacion de las colecciones. Precisamente este ha
sido uno de los nucleos en la seccion de debate, donde se han presentado
aspectos claves de este patrimonio tanto en las colecciones arqueoldgicas
en Uruguay como en los museos universitarios en Peru.

La creacién de nuevos laboratorios de patrimonio en las universidades
viene a dar respuesta a la necesidad de contar con equipamientos y perso-
nal técnico para intervenir en las obras de arte. Teresa Espejo Arias detalla
la experiencia que esta llevando a cabo en el Centro de gestion y restaura-
cion de la Universidad de Granada, inaugurado en 2023 y que cuenta con
talleres de restauracion especializados por tipologias, zonas de exhibicion
visitables, estudio fotogréafico y zonas de almacenaje.

Por Ultimo, tampoco hemos querido obviar un asunto fundamental como es
la biodiversidad y el patrimonio natural. Maria del Mar Dominguez describe la
creacion del Pabell6n de Historia Natural de la Universidad de Almeria, inau-
gurado en 2023, que alberga 50.000 ejemplares de flora, fauna y geologia.
Describe la catalogacion y los programas expositivos y educativos para la
comunidad que han permitido aumentar la participacion ciudadana. El otro
paradigma nos lleva a la Universidad de Coimbra, reconocida como patrimonio
de la humanidad. Pedro Casaleiro y Fabio Monteiro analizan el Observatorio
Astronémico de dicha universidad y el programa llevado a cabo para recuperar
su cubierta vegetal del espacio en el que se ubica, desde una clave sostenible,
recuperando un corredor verde con la plantacion de nuevas especies vegeta-
les que han permitido reducir la huella ecol6gica de la universidad portuguesa.

La seccion de debate recoge las aportaciones recibidas ante la cuestion de
si el patrimonio universitario es adn un ambito cultural inexplorado o infra-
valorado en la actualidad. La mayoria se centran en los museos universita-
rios y, en menor medida, en determinadas colecciones tanto académicas,



tecnoldgicas, arqueologicas o antropoldgicas. Se presentan contribucio-
nes sobre los museos como garantes del patrimonio académico y, en lineas
generales, se menciona el potencial que pueden tener los museos univer-
sitarios en la gestion integral universitaria. También la necesidad de contar
con otros espacios culturales, desde los que se pueden impulsar acciones
como laboratorio de ideas y espacios de reflexién desde la contemporanei-
dad como sucede con el Cicus de la Universidad de Sevilla, el Centro de
Documentacion de Procesos Creativos del Museo Universidad de Navarra,
el proyecto de UCO Coérdoba y la intensa agenda del Centre Cultural La Nau
de la Universidad de Valencia.

Se destaca también la necesidad de conectar redes de trabajo como
reflexiona Ana Isabel Diaz-Plaza y definir colaboraciones. Hace falta de todos
modos como proponen algunas autoras como Andrea Martinez o Isabel
Garcia, repensar el papel que deben tener los museos en una universidad, a
la vez que se recogen las dificultades de las colecciones en casos concretos
como el de la Universidad de Oviedo, que bien pueden extrapolarse al con-
junto de otras universidades espafiolas. Entre las dificultades de gestionar
las colecciones, ya hemos mencionado los presupuestos, personal, espa-
cios y equipamientos, también podemos sefialar que su desconocimiento las-
tra también la conexion con la comunidad y el publico. Las donaciones a las
universidades han sido el germen también de la creacion de museos, como
la del Museo de arte africano de la Universidad de Valladolid. En esta sec-
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cién, se comparten las iniciativas impulsadas por un conjunto no pequefio de
museos en universidades espafiolas, que tienen una programacion desta-
cada como el Museo universitario de Alicante o el Museo de la Universidad
de Valladolid. Un apartado especial ha sido la de aquellas contribuciones rela-
cionadas con el patrimonio tecnoldgico, cientifico y natural, como el Museo de
Ciencias Naturales de la Universidad de Zaragoza, el Museo de Historia de la
Telecomunicacion Vicente Miralles Segarra, de la Universidad Politécnica de
Valencia — que cuenta también con el Museu Campus Escultoric (MUCAES)
con artistas contemporaneos. Dentro del patrimonio cientifico también se ha
recogido las acciones del Museo de Quimica y Farmacia de la Universidad
de Chile, el proyecto de Museo de ciencia y tecnologia de la Universidad
Puablica de Navarra. También la apuesta por intervenir y recuperar piezas y
espacios universitarios ha permitido desarrollar programas educativos, como
ha ocurrido con la restauracion de la Torre del Reloj de la Universidad de
Barcelona o el horno moderno en la Universidad de Granada, asi como imple-
mentar gestiones participativas vinculadas con el agro, como el caso de la
Universidad de La Habana en Cuba.

Todos estos articulos, experiencias, casos practicos y aportaciones que se
han incorporado en el debate de este nUmero, suponen un conjunto sugestivo
de las iniciativas que se estan desarrollando internacionalmente para custo-
diar y presentar un patrimonio que afortunadamente cada vez es menos des-
conocido. Las universidades estan comprometidas con su proteccion y estan
desarrollando acciones y proyectos que permitan su preservacion para las
generaciones futuras y el conocimiento por parte de la sociedad de unos bie-
nes que forman parte de una identidad colectiva, fraguada desde las aulas,
los laboratorios, los centros culturales y abierta a la comunidad. Las univer-
sidades deben contribuir, sin duda, a consolidar la identidad de las ciudades
proporcionando nuevas narrativas inclusivas a las personas que las habitan
y haciendo de estos espacios lugares mas sostenibles y naturales.
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“Las universidades necesitan ampliar la visién del patrimonio que tienen en sus
museos, explorar su potencial en relacion con la identidad de la

institucion y promover activamente ese patrimonio”

Patrick J. Boylan, 2005

INTRODUCCION

Las universidades conforman la identidad europea. Su historia ha estado
asociada a Europa a medida que fueron ampliandose sus misiones esen-
ciales para las que fueron creadas, la docencia, la investigacion y la cultura.
Los primeros colegios universitarios en la Edad Media tenian como princi-
pal mision la formacién de sus estudiantes, mientras que fundamentalmente
a partir del siglo XVIII se apost6 por la investigacion con el desarrollo de la
ciencia. A estos se sumara un tercer pilar en el siglo XIX cuando las univer-
sidades emprendieron un camino nuevo de extension cultural como deber
ciudadano, asociado a las transformaciones politicas de la sociedad que
buscaba nuevos modelos. Desde los afios ochenta del siglo XX, la cultura se
ha ido potenciando como argumento e identidad de la universidad espafiola,
cuando emergia un nuevo modelo cultural en el pais.

La creacion de estructuras vinculadas a la cultura y al patrimonio ha permi-
tido a su vez en Andalucia el desarrollo de la tutela de los bienes culturales
custodiados en las universidades. Los diferentes origenes de las institucio-
nes universitarias andaluzas han caracterizado su patrimonio, consecuen-
cia de su propia evolucion en el tiempo, que ha resultado en un conjunto
heterogéneo, numeroso, contemporaneo y vivo. Es, por tanto, que hablar
de patrimonio universitario es hablar también de la historia de la universidad
como institucion que se ha caracterizado desde su origen por la conforma-
cion de distintos tipos de colecciones, muchas de ellas vinculadas a cuestio-
nes docentes y de investigacion.

El patrimonio cultural universitario se compone de un conjunto multiple de
elementos de diversa tipologia que se han ido incorporando a lo largo del
periodo que va desde su fundacion, algunas en el siglo XVI, hasta las méas
recientes en el siglo XX. Estos bienes materiales estan formados por los dife-
rentes edificios histéricos y contemporaneos que componen sus campus,
diseminados por la ciudad, las piezas arqueoldgicas, los objetos histéricos,
el legado industrial, las obras de arte, los documentos y los libros, asi como
las colecciones y conjuntos tecnoldgicos y cientificos, mayormente dispues-
tos por aquellos objetos que tuvieron una funcién inicial que se vinculaba a
la labor docente o las tareas investigadoras. No obstante, el paso del tiempo
y la obsolescencia hicieron que fuesen sustituidos posteriormente por otros
equipos mas modernos y mejor dotados para esta mision, por lo que con
una nueva significacién adquieren un nuevo valor patrimonial al establecerse
como testigos de la evolucién y el progreso del conocimiento. Este patrimo-



nio cultural se rige por las legislaciones del pais y de las comunidades auto-
nomas que no abordan especificamente el patrimonio universitario, pese a
gue las universidades, en virtud de su historia, cultura, patrimonio y activida-
des actuales, son instituciones de excelencia.

Como afirma Marta Lourengo (2005) “Los museos, colecciones y patrimo-
nio cultural de las universidades merecen ser conservados, documentados
y explicados a las generaciones futuras, pues sintetizan la singularidad de
nuestro empefio humano por conseguir el conocimiento y la comprension
sistematicos sobre el mundo, el universo y nosotros mismos”. Este rico,
variado y complejo patrimonio ha despertado el interés de numerosos inves-
tigadores que desde hace décadas se han ocupado de analizar su evolucion,
sus principales caracteristicas y sus aportes dentro de los ambitos patrimo-
niales mas habituales y conocidos.

UN MARCO NORMATIVO

Dentro del ambito andaluz uno de los primeros ejemplos de este interés lo
tenemos en la publicaciéon Patrimonio artistico y monumental de las uni-
versidades andaluzas, publicado por la Consejeria de Educacion y Ciencia
de la Junta de Andalucia en 1992 y que fue el resultado de una serie de
proyectos de inventario y catalogacion organizados por las distintas uni-
versidades andaluzas para poner en valor y dar a conocer su hasta enton-
ces desconocido patrimonio. A pesar del tiempo trascurrido, mas de treinta
afios, este patrimonio sigue siendo, para la inmensa mayoria de la pobla-
cion, un gran desconocido.

Més cercano en el tiempo tenemos aportaciones de numerosos inves-
tigadores que se han interesado por este patrimonio como Irigoyen de la
Rasilla y Pelaez (1989), Marco Such (1997), Falcon Marquez (2001), Nieto
Gonzélez y Azofra Agustin (2002), Lourencgo (2005), Stanbury, De Clercq y
Cué (2008), Méndez Rodriguez (2012), Azofra Agustin y Pérez Hernandez
(2013), Méndez Rodriguez (2014), Vozmediano (2016), Bellido Gant y
Garcia Lirio (2018), Nava Rodriguez y Pazos Loépez (2020) y Garcia Lirio
(2022), entre otros.

El interés de las universidades por estos temas llevé a que, en 1997,
la Universidad de Alicante organizara las | Jornadas sobre Museos
Universitarios; en 2001 se celebrd, en Vitoria, el | Simposio sobre Patrimonio
Natural en las Colecciones Publicas en Espafia, que recogié textos de
Eladio Lifian Guijarro sobre “Los museos Universitarios” y “Universidad y
Museos”; en 2011 se desarrolld en la Universidad de Valladolid un curso titu-
lado Colecciones y museos universitarios en la Peninsula Ibérica, coordi-
nado por Ana Maria Carro Rosell y Jesus Urrea, director, en aquel momento,
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del Museo Universitario en Valladolid; y, en 2014, se celebré en Madrid el |
Congreso Internacional de Museos Universitarios organizado por las univer-
sidades Complutense y Politécnica de Madrid y con el respaldo del ICOM
Espafia. Poco después, en 2017, se celebrd el Encuentro Universidad y
Cultura: balance de una relacién, organizado por la Universidad de Céadiz,
en el que se reunieron un conjunto de universidades espafiolas para tratar
la gestion cultural, con una mesa dedicada al patrimonio universitario donde
participaron las universidades de Sevilla, Cérdoba, Oviedo y Complutense
de Madrid. En este encuentro se solicitd formalmente a CRUE (Conferencia
de Rectores de las Universidades Espafiolas) la creacion de un grupo de tra-
bajo destinado a coordinar las acciones de cultura y patrimonio en las univer-
sidades espafiolas. A pesar de la peticion de las universidades, ocho afios
mas tarde sigue sin existir.

En 2019 se celebraron en la Universidad de Granada las IV Jornadas de
Vicerrectores de Extension Universitaria, que dedicaron una de sus sesio-
nes al papel del patrimonio universitario, las estrategias de colaboracion y
acciones de futuro y que supuso retomar viejas peticiones a CRUE alin no
atendidas.

Mas recientemente, en 2024, la Universidad de Valencia ha organizado
el | Encuentro Nacional de Colecciones Patrimoniales Universitarias en el
que participaron representantes de las universidades de Oviedo, Navarra,
Valladolid, Salamanca, Barcelona, Zaragoza, Complutense de Madrid,
Granada, Sevilla, Cadiz y Universitat Politécnica de Valéncia. Este encuentro
ha tenido como una de sus consecuencias la creacion de una Red Espafiola
de Patrimonio Universitario (REPU), articulada en cinco Comisiones
de Trabajo, que se inspiran en la Red de Colecciones Cientificas de la
Universidad de Salamanca. Estas comisiones estaran dedicadas al Plan
estratégico y estatuto juridico; Investigacion e internacionalizacion; Mapeo y
catalogo de las colecciones; Formacion, comunicacion, difusién y participa-
cion; y Dinamizacion, armonizacion y coordinacion.

Ese mismoafiolaUniversidad de Sevillacelebro el Encuentro Iberoamericano
de Patrimonio Universitario. Las memorias del mundo, a la que asistie-
ron representantes de mas de veinte paises iberoamericanos, con ponen-
tes del ICCROM, ICOMOS y UNESCO, Archivo General de Indias, IAPH,
junto con las universidades andaluzas de Sevilla, Granada, Almeria, Cadiz,
Cérdoba, Jaén, Mélaga, Huelva, UNIA. Ademas de Valencia, Complutense,
Alcala de Henares, UNAM, Puebla, Tlaxcala, Zacatecas, Colegio de San
lldefonso (México), Universidad de los Andes (Chile), Francisco Marroquin
(Guatemala), Perugia (Italia), Camagiiey, La Habana (Cuba), Nacional
de Colombia, Puerto Rico (USA), Cuenca y Central (Ecuador), Cérdoba
(Argentina), Glasgow (Reino Unido), Lima (Pera), Mifio (Portugal), Federal
de Goias, Museo Afro y el Instituto Pedra de S&o Paulo (Brasil).



El Encuentro se concreté con la Declaracion de Sevilla sobre el Patrimonio
Universitario y su funcién social*, que reconoce la importancia del patrimonio
cultural como eje de la accion social de las universidades y establece un pro-
grama de investigacion para desarrollar acciones estratégicas. Ha sido sus-
crita por los rectores reunidos con motivo de la asamblea de la Asociacion
Universitaria Iberoamericana de Postgrado (AUIP), que preside Miguel Angel
Castro, también rector de la Universidad de Sevilla, y se han adherido a ella
distintas instituciones y administraciones. A partir del reconocimiento de las
realidades diferentes y complejas de los patrimonios en el ambito iberoame-
ricano y desde el respeto a las legislaciones locales, el mantenimiento de las
identidades y a la diversidad, la Declaracion de Sevilla alienta a las univer-
sidades, como instituciones culturales al servicio de la sociedad y su desa-
rrollo, a establecer politicas institucionales para proteger y crear conciencia
sobre el valor de su patrimonio cultural y su significacion social. E insta a
los responsables universitarios a considerar el patrimonio de la institucion,
sus espacios y colecciones, como parte fundamental de su responsabilidad
administrativa y juridica. Entre las conclusiones del Encuentro esta la adop-
cién de un Plan General del Patrimonio Universitario, que defina las politicas
universitarias en materia de patrimonio cultural e identifique medidas para su
investigacion, documentacion, proteccion, conservacion, transmision y acre-
centamiento cultural. Como resultado de este encuentro se ha creado la Red
Iberoamericana de Patrimonio Universitario (r-AlIPU) que estara abierta a
investigadores de distintas disciplinas.

La Declaracion de Sevilla continla la senda abierta por la Declaracion de
Salamanca sobre patrimonio historico-cultural de las universidades cele-
brada en dicha ciudad en 2008 y donde participaron representantes de las
universidades de Salamanca, Alcala, Barcelona, Granada, Oviedo, Pais
Vasco, Santiago de Compostela, Sevilla, Valencia y Valladolid. En ella se
planteaba la necesidad de desarrollar un plan sobre patrimonio cultural uni-
versitario y se reclamaba a los gobiernos autonémicos que incluyeran fondos
econoémicos en sus presupuestos para la restauracién, mantenimiento, pro-
mocion y difusion del patrimonio universitario.

Anivelinternacional en 2005 el Consejo de Europa elaboré la Recomendacion
Rec, sobre la gobernanza y gestion del patrimonio universitario (adoptada
por 48 paises del Consejo de Europa de manera unanime).

Junto con todas estas iniciativas se ha de nombrar, aunque sea de forma
muy somera, el papel llevado a cabo a nivel internacional por las dos insti-
tuciones de referencia dentro del patrimonio universitario. Nos referimos a
UMAC, Consejo Internacional de Museos y Colecciones Universitarias, fun-
dado en 2001, y a UNIVERSEUM, Red de Patrimonio Académico Europeo
creado en 2000. También debemos mencionar al Grupo Coimbra, creado en
1985 para establecer lazos académicos y culturales especiales, con el fin de

UNIVERSEUM, Red Europea de Patrimonio
Académico | foto Fredric Rubensson
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promover la internacionalizacion, la colaboracién académica, la excelencia
en el aprendizaje y la investigacion y el servicio a la sociedad. Otro de sus
objetivos se centra en influir en la politica educativa europea y desarrollar las
mejores practicas a través del intercambio mutuo de experiencias. El grupo
Coimbra incluye, dentro de Espafia, a Salamanca, Barcelona y Granada
como las ciudades que albergan un mayor patrimonio en sus universidades.

EL INVENTARIO Y LA CATALOGACION. HERRAMIENTAS
IMPRESCINDIBLES

Uno de los aspectos esenciales que han asumido las universidades ha sido
la gestion de sus fondos mediante la realizacién de inventarios y catalo-
gos. Practicamente todas las universidades histéricas espafiolas han promo-
vido el inventariado y la catalogacion de sus colecciones (Sevilla, Granada,
Oviedo, Barcelona, etc.). La Universidad de Sevilla fue pionera en su labor
de inventario, que coordind Maria Fernanda Moron de Castro, que estaba
accesible online para toda la comunidad (2001), y que se ha ido comple-
tando desde la Direccién General de Cultura y Patrimonio desde 2008 coor-
dinado por Luis Méndez (desde 2008 hasta la actualidad).

En lo que respecta a la Universidad de Granada, se realizé un catalogo de su
patrimonio histérico-artistico, coordinado por Maria Esther Galera (2006), y
del cientifico-técnico, coordinado por José Ramon Gago Bohdérquez y Miguel
Giménez Yanguas (2007). Actualmente se ha hecho un gran esfuerzo en esta
universidad por actualizar dicho catalogo, accesible a través del Sistema de
Informacion del Patrimonio de la Universidad de Granada, que se plantea
como un sistema de informacion integral donde tiene cabida el inventariado
y la catalogacion de todo el conjunto patrimonial. Esta herramienta informa-
tica permite establecer un protocolo de gestion normalizada y comun a todas
las colecciones desde el cual realizar las tareas de registro, documentacion,
conservacion y difusion. Con ello no solo se fomenta la investigacién sino
que, ademas, se universaliza el acceso al patrimonio cultural universitario a
partir de las nuevas plataformas digitales.

A finales del afio 2005, la Direccion General de Universidades de la Junta de
Andalucia, a través de los Vicerrectorados de Cultura, Extension Universitaria
y Patrimonio, puso en marcha el Proyecto Atalaya. Fue una iniciativa pionera
de trabajo en red de las diez universidades andaluzas, con diversas inicia-
tivas en materia de cultura. Desde el marco de Atalaya, y conscientes del
variado y rico patrimonio cultural de las universidades publicas andaluzas, se
impulsé el proyecto Gestion del Patrimonio Universitario Andaluz con el fin de
conseguir una gestion coherente y eficaz de los bienes culturales, que englo-
base los trabajos de inventario llevados a cabo por cada universidad y que
se homogeneizaban en un portal que contribuyese a su necesaria difusion.



En el afio 2010, la Universidad Internacional de Andalucia, en nombre de las
universidades publicas, y el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico for-
malizan un convenio de colaboracién en el que se incluyeron una serie de
objetivos encaminados a rescatar y resaltar el patrimonio histérico univer-
sitario de Andalucia. El portal de Patrimonio Cultural de las Universidades
Publicas Andaluzas pretende acercar a la ciudadania el rico patrimonio mue-
ble e inmueble que se conserva en los centros universitarios publicos anda-
luces. Destaca la amplia diversidad tipoldgica de objetos y el gran nimero de
obras que corresponden al arte contemporaneo, con importantes manifesta-
ciones en el mundo de la pintura, escultura, fotografia y grabado. El registro
del patrimonio mueble e inmueble de las universidades publicas andaluzas
se viene realizando en el Sistema de Gestion e Informacion de los Bienes
Culturales de Andalucia (Mosaico).

EL PROYECTO ATALAYA Y EL PATRIMONIO DE LAS UNIVERSIDADES
PUBLICAS ANDALUZAS

El Proyecto Atalaya (2005) se constituyé como un instrumento de accion,
desarrollo y difusién de la cultura de las diez universidades publicas anda-
luzas a través de la Direccion General de Universidades de la Junta de
Andalucia, de manera integrada interuniversitaria, por el que se destaca el
papel de la cultura y el patrimonio como vehiculo educador del individuo.
Una de las lineas estratégicas ha sido la atencion al patrimonio universitario,
planteandolo como uno de los compromisos irrefutables de la universidad de
cara a su interaccion con la sociedad.

El proyecto funcioné como un buen ejemplo de la coordinacién entre admi-
nistraciones publicas, integrando distintos &mbitos de conocimiento y de
gestion, impulsando una programacion cultural desde cada universidad,
pero desplegados de forma integrada en red, de manera que cada univer-
sidad desarrolla y coordina programas que son respaldados y entendidos
como propios por el resto de las universidades que forman parte de la red,
entre los que se pueden destacar vinculados a esta tematica el programa de
recuperacion del patrimonio musical andaluz y el proyecto de patrimonio cul-
tural de las universidades publicas andaluzas.

Una de las lineas de coordinacion entre las universidades andaluzas ha
consistido en la recuperacion del patrimonio musical, coordinado por la
Universidad de Sevilla con la interaccion de las iniciativas culturales de las
diez universidades publicas de nuestra Comunidad Auténoma y en estre-
cha colaboracion con la Orquesta Barroca de Sevilla, indiscutible referente
en el panorama musical espafiol y Premio Nacional de Musica 2011. Este
proyecto patrimonial ambicioso y fructifero se inici6 en 2009 con el objetivo
fundamental de recuperar y difundir el patrimonio musical andaluz. Dicho

Caja entomolégica de lepid6pteros (1888-1896).
Facultad de Medicina, Universidad de Cadiz
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propésito, tras una primera fase de investigacion, recuperacion y estudio,
culmind con la realizacion de conciertos en vivo, todo ello gracias a la labor
organizativa de sus universidades. No hubiese sido posible sin la colabora-
cion de otras instituciones que lo apoyaron con la cesion de espacios, y per-
mitiendo la consulta de la produccién de los maestros de capilla y organistas
de las catedrales andaluzas.

La Orquesta Barroca de Sevilla, en colaboracion con las universidades anda-
luzas y a través del Proyecto Atalaya, ejecuto el proyecto integral de recupe-
racion y difusion de la musica antigua que constituye el patrimonio andaluz,
consistente en una labor de localizacion, seleccion, estudio, trascripcion, edi-
cion critica, grabacion, publicacion, interpretacion en vivo y maxima difusion
del rico patrimonio musical que se atesora en los distintos archivos musicales
andaluces. Como fruto de este trabajo se realizaron conciertos, publicaciones
y recuperacion de partituras y se presentaron los siete discos con obras de
los archivos de las catedrales de Jaén, Malaga, Sevilla, Granada o Coérdoba.

Otra de las lineas del Proyecto Atalaya fue el Portal Virtual del Patrimonio de
las Universidades Andaluzas (2010), un proyecto pionero en la difusion del
patrimonio cultural, coordinado por la Universidad de Granada, pero en el
que participaron las diez universidades publicas de la Comunidad Auténoma.

El proyecto pretendia aprovechar las posibilidades que ofrecen las nuevas
tecnologias para aplicarlas en la difusion del patrimonio cultural, aquel que
atesoran las universidades, muy disperso y poco conocido. Gracias a la
generacion de este espacio virtual, dotado con recursos innovadores y de un
manejo sencillo e intuitivo, se pueden superar algunos de los obstaculos que
presentaba tradicionalmente el acceso a este patrimonio: imagenes e infor-
macion sobre las obras, reproducciones tridimensionales de piezas esculto-



ricas o paseos virtuales e interactivos por las estancias mas representativas
de los inmuebles histdricos de las universidades. El objetivo dltimo era abrir
a la sociedad la posibilidad de conocer mejor dicho patrimonio universitario.

En el marco de este proyecto se ha publicado una aplicacién movil para
el acceso al catalogo de las obras y edificios mas significativos del patri-
monio artistico de las diez universidades publicas andaluzas denominado
Atalaya 3D. Esta aplicacion permite consultar los datos técnicos de las obras
y acceder a contenidos multimedia de las mismas, como fotografias, audio-
descripciones, videos e incluso modelos tridimensionales de edificios, salas
y esculturas obtenidos a partir de digitalizaciones 3D de alta precision. Como
funcionalidad exclusiva de la aplicacion movil se ofrece la funcion de recono-
cimiento de codigos QR que se encuentran incluidos en algunas de las car-
telas, de forma que se pueda acceder a la informacién textual y multimedia
de las mismas con tan solo fotografiarlos.

Ademas se encuentra una linea de desarrollo por la que disponemos de
modelos 3D obtenidos con una alta precision, que sirven también como una
documentacién muy valiosa que puede ser utilizada por los equipos de res-
tauracion-conservacion de las distintas universidades. Para ello, el proyecto
se apoya en los dispositivos de adquisicion mas avanzados del mercado y
un equipo de investigadores y profesionales con gran experiencia al cargo
de las labores técnicas. Ademas, estos modelos 3D permiten crear infogra-
fias que, gracias a las redes sociales, son difundidas de forma global.

En 2024 el proyecto Atalaya pasa a denominarse Wallada por la Consejeria
de Universidad, Investigacién e Innovacion con la finalidad de poner en
marcha actividades de indole cultural, detectandose problemas de funcio-
namiento, gestion que ha motivado la preocupacion de las universidades
publicas andaluzas y la incertidumbre sobre la continuidad de este proyecto.

EL PATRIMONIO DE LAS UNIVERSIDADES ANDALUZAS

Si partimos de la premisa, anteriormente citada, de que hablar de patrimonio
universitario es hablar de la historia de estas instituciones, es evidente que
Sevilla? y Granada?, por su antigiiedad, son las que atesoran un mayor y mas
variado patrimonio. Esto no quiere decir que el resto de universidades anda-
luzas no hayan ido incrementado su patrimonio a partir de su creacion y hoy
muchas de ellas sean también un referente en estas cuestiones y hayan ido
creando su propia personalidad.

Todas parten de los mismos retos: la necesidad de personal especializado,
aunque Sevilla y Granada cuentan con personal técnico para las tareas de
gestion, conservacion y restauracion; un reglamento que facilite su ges-
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La Universidad de Sevilla se crea el 12 de julio
de 1505 por la bula papal de Julio Il que otor-
ga al Colegio de Santa Maria de Jesus la fac-
ultad de impartir grados en Teologia, Filosofia,
Derecho, Medicina y Artes. En 1551 el Conce-
jo de la ciudad distingui6 a la fundacion crea-
da por el Arcediano Maese Rodrigo Fernan-
dez de Santaella como Universidad Oficial.
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La Universidad de Granada tiene como fecha
fundacional el 14 de julio de 1531. Es el dia
en el que el papa Clemente VII firma la bula
papal que confirma su fundacion. Esta firma
tiene sus origenes en la orden promovida por
el emperador Carlos V el 7 de diciembre de
1526, durante una estancia del monarca en
Granada en el marco de los acuerdos adopta-
dos por la Congregacion de la Capilla Real.
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tion, como en el caso de la Universidad de Granada, que elabor6 un instru-
mento para garantizar el régimen de la gestion, conservacion, restauracion,
fomento y difusion del patrimonio cultural de caracter mueble, asi como del
patrimonio cultural de caracter inmueble; un programa de difusion para dar a
conocer su patrimonio como en el caso de Sevilla, Granada y Cordoba; o la
creacion de una politica de documentacion museistica, con el inventariado
y clasificacion de su patrimonio, como es el caso de las universidades de
Sevilla, Granada, Almeria, Jaén y Cadiz.

No es el objetivo de este texto hacer un repaso minucioso por el patrimo-
nio de cada una de las universidades andaluzas pero si creemos necesario
aludir, aunque sea de forma escueta, a sus caracteristicas y peculiaridades.

Sin duda son las universidades de Sevilla y Granada las que atesoran un
mayor y variado patrimonio marcado por su larga historia.

La Universidad de Sevilla, fundada en 1505 por Maese Rodriguez Fernandez,
cuenta desde el principio con diferentes bienes de origen eclesiastico que
fueron conformando su rico patrimonio. Dentro de estos destaca el patrimo-
nio jesuitico, de caracter marcadamente religioso, que constituye el verda-
dero germen de la posterior coleccion universitaria. Actualmente cuenta con
mas de cuarenta colecciones entre arqueologia, arquitectura, arte contem-
poraneo, coleccion histérico-artistica con una representacion interesante de
obras del siglo XVI1y XVII, coleccion de dibujos académicos de los siglos XVIII
y XIX, coleccion de arte contemporaneo, coleccién egipcia, farmacia, fondo
antiguo, fototeca del laboratorio de arte creada en 1907 por Francisco Murillo



Herrera, geologia, gipsoteca musealizada desde 2015, herbario, coleccion
de medicina, patrimonio musical, pedagogia y zoologia, entre otras muchas.

Su patrimonio inmueble también se caracteriza por su variedad e importancia
destacando la antigua Real Fabrica de Tabacos declarada BIC en 1959, o algu-
nos pabellones construidos para la Exposicion Iberoamericana de 1929.

Desde el punto de vista de su gestion, en 2011 se crea el Centro de Iniciativas
Culturales (CICUS) para fomentar la creacion artistica y cultural por parte
de los miembros de la comunidad universitaria, contribuyendo a su difu-
sion. En 2012 se crea el Comité de Patrimonio y en 2014 el Secretariado de
Patrimonio Histérico Artistico.

La Universidad de Granada, creada en 1526 por Carlos V y refrendada en
1531 por bula papal de Clemente VII, cuenta con una gran riqueza patrimo-
nial que se estructura en sus colecciones historico-artisticas, cientifico-técni-
cas, y bibliogréafica y documental, con un total de treinta colecciones y cinco
museos vinculados a departamentos y facultades, y ubicados en los campus
universitarios de Granada, Ceuta y Melilla.

Su patrimonio inmueble también esta conformado por méas de sesenta edi-
ficios con seis de ellos declarados BIC, mas sus yacimientos arqueologi-
cos, un herbario y un jardin botanico. A esto hay que sumar su patrimonio
bibliografico y documental y su patrimonio inmaterial que visibiliza los usos,
costumbres y rituales de la vida universitaria y las personas que la han pro-
tagonizado. No se trata de un patrimonio inmovil pues en los Ultimos afios se
ha incrementado con importantes donaciones y tiene depdsitos del Museo
del Prado, Museo de Bellas Artes de Granada, Museo Nacional de Ciencia 'y
Tecnologia y Patronato de la Alhambra.

En los Ultimos afios se ha realizado una importante tarea de difusion, visi-
bilizacién y conservacion de este patrimonio y se han llevado a cabo accio-
nes encaminadas a mejorar su gestion a través de la creacion del Centro
de Gestion y Conservacion del Patrimonio de la Universidad de Granada
(CGC.UGR), inaugurado en 2023, y la redaccién y aprobacién en Consejo
de Gobierno del Reglamento para la Gestion y Conservacion del Patrimonio
Cultural de la Universidad de Granada. Ademas de coordinar el Portal Virtual
del Patrimonio de las Universidades Andaluzas dentro del Proyecto Atalaya.

Las colecciones vinculadas a los estudios de veterinaria marcan el patrimo-
nio cientifico de la Universidad de Cérdoba, creada en 1972, aunque surge
de la Universidad Libre que funcion6 en la provincia a finales del siglo XIX.

También vinculado con la universidad es el Real Jardin Botanico de Cérdoba
que se crea en 1980 a iniciativa de un grupo de profesores universitarios y

Comprobador eléctrico de célculo mental. Sala
de conservacion del patrimonio mueble de la
Universidad Pablo de Olavide | foto UPO
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En la seccion Proyectos y Experiencias de
este mismo ndmero, hay una contribucién so-
bre el Pabellén de Historia Natural, a cargo de
Maria del Mar Ruiz Dominguez.

Real Jardin Botanico de Cérdoba
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gue sobresale por sus iniciativas en temas de investigacion, ademas de ser
miembro de la Asociacion Ibero-Macaronésica de Jardines Botanicos y del
Botanic Gardens Conservation International (BGCI).

Destaca igualmente el Proyecto UCOMuseo Virtual encargado de identificar
y difundir su patrimonio. Dentro de este encontramos el Museo de Anatomia
Veterinaria de la UCO (MAV-UCO) “Profesor José Sandoval Juarez”, que pre-
senta colecciones de estructuras 6seas de animales y una importante colec-
cion de plastinados de équidos, bovidos y canidos. También una coleccién
de minerales ubicada en la Facultad de Ciencias en la Sala de Mineralogia
Profesor Carlos Diaz G-Maurifio.

Al igual que la Universidad de Cordoba, en 1972 se crea la Universidad
de Malaga comenzando con las Facultades de Ciencias Econdmicas y
Empresariales y de Medicina. Su patrimonio histérico artistico presenta
colecciones que abarcan desde el siglo XVIII hasta una nutrida coleccién
de arte contemporaneo, gran parte de ella ubicada en el Rectorado de la
Universidad con obras de Carmen Pintefio, José Maria Dofia, Eugenio
Chicano, Francisco Aparicio, Rocio Texeira, entre otras.

La Universidad de Cadiz, creada en 1979, conserva un interesante patri-
monio artistico con obras que abarcan desde el siglo XVIII hasta la pri-
mera mitad del siglo XX, pero se distingue fundamentalmente por su rico
y variado patrimonio cientifico y técnico, ademas de una serie de pliegos
de herbario y cajas de entomologia, todo ello ubicado en el Decanato de la
universidad.

La Universidad de Almeria, creada en 1993, se conforma por dos coleccio-
nes: por una parte la coleccién de ciencias naturales; y, por otra, la coleccion
de piezas artisticas con una serie de esculturas, algunas de gran formato,
fruto de distintos concursos nacionales e internacionales. También cuenta
con una reducida coleccion pictdrica integrada por obras, entre otros, de Luis
Feito, Joan Mird, Jesus de Haro Martinez y Alejandro Villegas Perals.

Desarrolla ademas un proyecto interesante, el Aula de Patrimonio, que
funciona como instrumento de difusion de las actividades culturales plan-
teadas en el campus: charlas-coloquio, exposiciones, talleres y visitas
guiadas. En 2023 se inaugura el Pabell6n de Historia Natural* como resul-
tado de las investigaciones llevadas a cabo por el Centro de Investigacion
de Colecciones Cientificas de la Universidad de Almeria (CECOUAL) en
geo y biodiversidad.

En el mismo afio de creaciéon que la Universidad de Almeria se crea la
Universidad de Jaén, que a pesar de su juventud, cuenta con un impor-
tante acervo de arte contemporaneo fruto de las donaciones de Cesareo



Rodriguez-Aguilera y la del escultor Juan Moral, alcanzando casi 2.000 pie-
zas entre pinturas, grabados, litografias y esculturas.

Para las obras de la primera donacién se ha creado el Espacio Cesareo
Rodriguez-Aguilera, que se visita previa peticion, y donde se conserva gran
parte de las piezas y el material del archivo del donante, que conocio y traté
personalmente a artistas de la talla de Dali, Mirg, Tapies, el grupo Dau al Set
0 Estampa Popular de Catalufa, entre otros.

La coleccion de Juan Moral esta integrada por mas de cincuenta obras dona-
das por el artista que se ubican en su mayoria en el exterior y conforma un
museo al aire libre.

Ademas de estas dos donaciones encontramos otras piezas de caracter
artistico procedentes en su mayoria del certamen de pintura Manuel Angeles
Ortiz, lo que permite que este acervo se vaya enriqueciendo anualmente.

También en 1993 se crea la Universidad de Huelva, aunque sus estudios par-
ten de la fundacion en 1859 de la Escuela Normal y, en 1901, de la Escuela
de Minas. Actualmente sigue inmersa en un proyecto de catalogacién de sus
bienes muebles e inmuebles que comenz6 en 2011 y que se encuentra vin-
culado con la UNIA Yy el IAPH.

Entre sus bienes muebles destacan pinturas, fotografias, esculturas, mobi-
liario y pinturas murales de Wild Welva y Man o Matic, repartidas en los dis-
tintos campus que componen la universidad.

Fachada principal del Rectorado de la Universidad
de Cérdoba (antigua Facultad de Veterinaria) | foto
Kent Wang
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Y entre sus actividades destacan Contemporarte, un certamen internacional
de fotografia, que comprende cada afio la exposicién de las obras presenta-
das, y Campus Comic, enfocado hacia el cémic y la novela gréfica.

REFLEXIONES FINALES Y PROYECTOS DE FUTURO

Nunca ha existido mas presién sobre el binomio patrimonio y universidad
como hoy en dia, pues si es verdad que se ha avanzado mucho en la con-
ciencia patrimonial en la propia universidad, trascendiendo los ambitos de
investigacion y entrando en el contexto de la gestion universitaria, no es
menos cierto que existen dificultades para su tutela y su proyeccién hacia la
sociedad, que no siempre entiende estos bienes como parte de su identidad,
en parte por desconocimiento.

Podemos establecer que en las Ultimas décadas se ha avanzado en los inven-
tarios para conocer lo que existe, el volumen y el estado, lo que no siempre
es facil por la cantidad, diversidad y localizacion del patrimonio. De hecho, las
universidades de Sevilla y Granada han realizados grandes avances en este
sentido. En el caso de la primera, el Sistema de Informacién del Patrimonio
permite de una manera global conocer su patrimonio y mejorar su gestion
con herramientas integradas para su tutela. También se ha avanzado en los
espacios y laboratorios para tratar los bienes muebles, bibliograficos, docu-
mentales, asi como los edificios histéricos que conforman las distintas sedes
de las universidades histdricas. Granada ha desarrollado un amplio programa
de conservacion de su patrimonio a través del Sistema de Informacion del
Patrimonio Cultural de la UGR, que se plantea como un sistema de informa-
cién integral, y ha creado el Centro de Gestion y Conservacion del Patrimonio
de la Universidad de Granada (CGC.UGR). Ademas, y para facilitar su ges-
tion, aprobo el Reglamento para la Gestion y Conservacion del Patrimonio
Cultural de la Universidad, como ya se ha comentado.

Por otro lado, las universidades estan sentando las bases de actuacién para
la accion sobre el patrimonio, normalizando la situacion, que resulta ser, en
muchos casos, compleja y heterogénea. Actualmente se producen situacio-
nes diversas en relacion con la gestion, pues todavia falta una direccion que
organice y homogenice la accién sobre las distintas tipologias patrimonia-
les, que no siempre dependen de un mismo Vicerrectorado, diversificando
asi recursos y dificultando una accion coordinada e integral del patrimo-
nio universitario. Y, por otro lado, a estas circunstancias se suman factores
comunes a todas las universidades como la precariedad estructural, los pro-
blemas presupuestarios, la discontinuidad en la gestion del patrimonio o la
inexistencia de un cuerpo especifico para la gestion del patrimonio univer-
sitario, cuyas necesidades no siempre son atendidas en cuanto escollan en
las de gestion de la propia universidad como ente administrativo vivo.



Se puede establecer como reflexiéon final que en cada universidad existe una
problematica respecto a su propio patrimonio, pero que también se encuen-
tra con unas dificultades y retos que pueden ser comunes a todas las ins-
tituciones universitarias. Por un lado, las colecciones responden a distintos
momentos docentes e investigadores de la universidad, con unos fondos
que han ido suméandose a lo largo del tiempo, integrados por diversidad de
tipologias, formatos y soportes, que dificultan su gestion y conservacion si
no existe un compromiso por parte de cada universidad para establecer pla-
nes de tutela y politicas culturales relativos a sus bienes culturales. La hete-
rogeneidad y diversidad de los fondos, la falta de espacios y recursos de
una plantilla especializada y de financiacion también dificultan claramente
su gestion.

La dispersion del patrimonio, el peso de lo histérico, los edificios histéricos
patrimonio de la universidad representan tanto sus sefias de identidad como
una circunstancia de gestion que hay que atender, asi como también el acre-
centamiento de su patrimonio atendiendo tanto a la contemporaneidad como
al hecho inmaterial.

Con el objetivo de ir avanzando en una mejora de la tutela del patrimonio, las
universidades estan aprobando reglamentos para el desarrollo de una poli-
tica sobre los bienes. Estos incluyen planes estratégicos orientados tanto a
la gestién como a la visibilidad de sus colecciones como via para su conoci-
miento y para potenciar la accion sobre el mismo. En algunas universidades
estas acciones pasan también por la creacion de museos que permitan mos-
trar sus principales fondos. Tener un espacio destinado a exposicion per-
mite desarrollar una labor continuada de difusion y de sensibilizacion de las
colecciones y bienes, abriendo puertas a la sociedad para conocer el valor
del patrimonio universitario.

Estos retos pasan ademas por reforzar la colaboracion publico-privada.
También por la necesidad de trabajar en red, homogeneizando criterios de
actuacion dentro de cada universidad y en el conjunto de ellas, mediante
la cooperacion interuniversitaria. Mientras esto sucede, en CRUE sigue sin
existir ninguna representacion ni coordinacion oficial en el ambito de la cul-
tura y el patrimonio. No obstante, se abren tiempos esperanzadores con las
iniciativas de las propias universidades, que estan configurando dos redes
patrimoniales. En el ambito espafiol, se ha creado la red de patrimonio uni-
versitario de las universidades espafiolas y, en el ambito iberoamericano, se
ha creado la red de patrimonio que potenciara la accién de investigacion y
formacion, junto con el desarrollo de un repositorio virtual del patrimonio de
las universidades americanas, espafiolas y portuguesas.
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Una ciudad que cuenta con una universidad tiene sin duda una personalidad
diferente a la de otros centros urbanos. Esto se debe a la permeabilidad de
las actividades de los miembros que conforman su comunidad, especial-
mente los estudiantes, y a las contribuciones transversales de la institucién
académica al tejido productivo y al desarrollo educativo, social y cultural de
la sociedad en la que se inserta. Este es el caso de la Universidad de Sevilla,
fundada en 1505 como Colegio universitario de santa Maria de JesUs por el
humanista Rodrigo Fernandez de Santaella, consolidando a la ciudad como
uno de los espacios del saber de un tiempo nuevo, marcado por el renaci-
miento y por los descubrimientos en el Nuevo Mundo americano. En 1503
se habia fundado la Casa de la Contratacion que confirmaba el monopolio
comercial de la ciudad con las Indias.

Mas alla de los limites conocidos, sobre el vacio de unos espacios inexplora-
dos, desprovistos de realidad y poblados de fantasias, se anotaron nombres,
que se fueron acompafiando de descripciones, relatos y mapas a medida
que los barcos y las expediciones las fueron revelando. La cartografia de
este nuevo horizonte se estaba trazando desde Sevilla a través de cartas
nauticas y portulanos en permanente revision, dibujando y desdibujando
lineas que marcaban nuevos itinerarios sobre la mar que se surcaran si-
guiendo los avances de la ciencia, la cosmografia o la astronomia. El libro
fue la herramienta que acomparié a los viajeros. La Universidad el depdsito
de todo aquel conocimiento en el momento de la primera circunnavegacion
del planeta. La unién entre ciencia y humanismo, entre conocimiento y uni-
versidad, se asentaran en los nuevos territorios de la monarquia hispanica
mediante la fundacion de universidades por todo el continente americano.

La dimension internacional de la Universidad de Sevilla ha caracterizado
también el patrimonio que ha ido atesorando la institucion desde 1505. A
lo largo de estos siglos de existencia ha ido reuniendo un vasto y valioso
patrimonio cultural, artistico y cientifico que refleja la historia de la institucién
universitaria y su protagonismo en el desarrollo de la educacion, la ciencia
y la cultura. Por este motivo sus colecciones cuentan con piezas que van
mas alla de lo local y reGinen un conjunto estimable de objetos y obras de
diferentes latitudes, especialmente en relacion con el continente europeo,
americano o asiatico.

Desde la Direccion general de cultura y patrimonio se ha desarrollado en las
Ultimas dos décadas afios una accion continuada de tutela del patrimonio,
que ha permitido el avance significativo de la catalogacion de las diversas
colecciones universitarias, asi como el desarrollo de programas para su pro-
teccion, conservacion y difusion. Para ello se ha creado la Direccion del Se-
cretariado de Patrimonio, que cuenta con distintos servicios entre los que se
integra el Laboratorio de Patrimonio Cultural que desarrolla las intervencio-
nes en el patrimonio universitario. En la actualidad se esta trabajando en la



construccion del museo universitario en la Fabrica de Tabacos que permitira
mostrar las colecciones universitarias en relacion con este espacio fabril,
ademas de permitir la celebracion de exposiciones temporales.

La tutela del patrimonio ha dado un paso significativo con la aprobacion del
Reglamento de gestion y tutela del patrimonio cultural de la Universidad de
Sevilla por acuerdo 10.1 del Consejo de Gobierno de 18-12-2024. Supone
el marco normativo para regular las actividades principales del patrimonio,
asi como la gestion de los museos y las colecciones universitarias. Permite
asimismo homogenizar el conjunto de acciones de conocimiento, proteccion,
conservacion, restauracion, difusién y sensibilizacion de este legado que se
han venido desarrollando en la Gltima década.

Durante los mas de quinientos afios de su existencia, esta institucién ha ido
cambiando de sede hasta extenderse en distintos campus por la ciudad.
Quizas por este motivo la presencia universitaria en Sevilla tiene una gran
implantacion y forma parte de su propia historia y del bienestar de su socie-
dad. La relacién entre los distintos edificios que albergaron la institucion y el
urbanismo ha sido compleja, en cuanto a la modificacién progresiva de su
ubicacion y a la conservacion sobre los que se ha asentado. El valor patri-
monial de sus edificios fue reconocido desde las primeras elaboraciones del
Catalogo Monumental de Espafia, incluyéndose la Iglesia de la Anunciacién
y antigua Casa Profesa, asi como la antigua Real Fabrica de Tabaco (Fer-
nandez Casanova, 1910: 28-30 y 96-97). A lo largo del siglo XX se han ido
sumando otros edificios de arquitectura moderna, incluidos en las clasifica-
ciones del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico o los de la Fundacién
DOCOMOMO Ibérico, entre otros la Facultad de Matematicas, proyectada
por Alejandro de la Sota en 1972, premio nacional de arquitectura dos afios
mas tarde. En estos edificios descansa buena parte de la actividad docente
e investigadora de la institucion, trascendiendo muchas veces lo meramente
arquitecténico para sumar aspiraciones sociales de universalidad y de acce-
so al conocimiento.

Su origen tuvo lugar en la periferia meridional del entorno de la Puerta de Je-
rez, donde estuvo cerca de tres siglos. Desde alli pasé al corazén intramuros
de la ciudad historica en el siglo XVIII, a la antigua Casa Profesa de los jesui-
tas, para finalmente asentarse con su tercera sede, en el exterior de la trama
histérica a mediados de la década de los cincuenta del siglo pasado en la
Fabrica de Tabacos, que se ha erigido en el simbolo de la institucion y de la
historia universitaria. El Papa Julio Il otorgé la bula a Rodrigo Fernandez de
Santaella para la creacion del Colegio de santa Maria de Jesus el 12 de julio
de 1505. El edificio tenia una planta de aspecto rectangular, con un atrio de
ingreso, donde a la derecha se situaba la capilla gético mudéjar. En 1518 re-
cibié a los primeros colegiales, aunque para esa fecha su fundador ya habia
fallecido. El retablo mayor de la capilla del colegio plasma al arcediano con la



Alejo Fernandez, Retrato de Rodrigo Fernandez de
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maqueta del edificio en sus manos, presidiendo la tabla central, realizado en
1520 por el pintor aleman Alejo Fernandez. De este conjunto sélo se conser-
va su capilla, mientras que el cuerpo bajo de su portada fue reutilizado en el
interior del compas del antiguo convento de Santa Clara, donde todavia pue-
de contemplarse. En 1844 Gonzalez de Leon describia cémo el edificio se
encontraba viejo y descuidado, con sucesivas modificaciones en su fabrica.
El inmueble fue derruido a comienzos del siglo XX, cuando hacia siglos que
la Universidad ya no residia alli dentro de la politica de ensanches y accesos
al centro historico. Durante el siglo XVII se encargé a Zurbaran que realizase
un retrato de Rodrigo Fernandez de Santaella.

El abandono de este edificio para trasladarse al corazén de la ciudad de-
termin6 un cambio de rumbo en la institucion. Corrian el espiritu de reforma
ilustrada y el asistente Pablo de Olavide realizé la reorganizacion de los
estudios incorporando el avance de la ciencia (Beltran y Méndez, 2018). La
expulsion de los jesuitas en 1767 y el traslado de la Universidad en 1771 al
espacio que aquellos ocupaban en la Casa Profesa y la Iglesia de la Anun-
ciacion, obra renacentista de Hernan Ruiz, trajo consigo la adaptacion y la
modificacion de una arquitectura preexistente. Este edificio partia del plano
para la Casa Profesa formado por Giuseppe Valeriano en 1579. Durante
cerca de ciento ochenta y cinco afios este conjunto fue sede principal de la
universidad, denominada Literaria. El terremoto de Lisboa de 1755 hizo que
la linterna de la cupula de la Anunciacion tuviese que ser intervenida por el
ingeniero militar Sebastian van der Borch. Durante el siglo XIX, la iglesia de
la Anunciacion reorganizo sus colecciones, a modo de museo decimondnico,
ubicando un pantedn, concebido como templo de la memoria. La documen-
tacién de los distintos Claustros Generales pone de manifiesto la necesidad
que existia de hacer reformas y variaciones en la iglesia para su uso univer-
sitario, que desde 1836, y bajo la direccion del dean Lopez Cepero, implica-
ran la eliminacion de pinturas, de retablos y de altares para acomodarlos a
criterios estéticos alejados del gusto barroco, asi como de la ubicacion en la
iglesia de sepulcros procedentes de templos desamortizados, para albergar
la memoria de los hijos de la ciudad (Ros, 2006: 421-452). Concepto que
madurara en el pantedn de sevillanos ilustres, cuya Ultima remodelacién se
hizo en 1970 por Florentino Pérez Embid, donde se localizan los sepulcros
de los Duarte de Mendicoa, Arias Montano, Suérez de Figueroa, Alberto Lis-
ta, Félix José Reinoso, José Gestoso, Amador de los Rios, Valeriano y Gus-
tavo Adolfo Bécquer, Regla Manjon, condesa de Lebrija o Cecilia Bohl de
Faber, entre otros.

Las reformas continuaron en las primeras décadas del siglo XX. En este
tiempo se llevo a cabo tanto una transformacion interna con nuevas aulas,
vestibulo, laboratorios, rectorado, oficinas o biblioteca, fundandose los pri-
meros museos cientificos de la institucion. La Iglesia de la Anunciacion y la
Casa Profesa de los Jesuitas fue declarada monumento histdrico-artistico el



4 de junio de 1931 y monumento histérico-artistico en 1969, pero a pesar de
ello sobre la antigua Casa se construyo la Facultad de Bellas Artes con el
proyecto de José Galnares Sagastizabal.

La obtencion financiera dentro del programa del Ministerio de Transportes,
Movilidad y Agenda Urbana del 1,5 %! para la restauracion de la Iglesia de
la Anunciacion ha permitido en una primera fase que comenzé en 2022,
intervenir en las cubiertas para evitar las filtraciones de agua, asi como en
muros, balaustrada de piedra, pinaculos, elementos ceramicos y, sobre todo,
en la capula con los que se ha preservado la integridad estructural y estética
del templo. En 2025 se ha confirmado la aprobacién dentro del programa del
2% cultural del Ministerio de Transportes, Movildiad y Agenda Urbana. Esto
permitira iniciar una segunda fase que esté dirigida al perimetro exterior de
la iglesia, incluyendo la fachada y la torre campanario?.

La Revolucion de la Gloriosa de 1868 cre6 nuevos centros libres de ense-
flanza en el distrito universitario de Sevilla. Al finalizar el sexenio revolucio-
nario, muchos de los establecimientos creados desaparecieron. Sobrevivié la
Escuela Libre de Medicina y Cirugia por iniciativa de Federico Rubio (1827-
1902), que ocupd una parte del antiguo convento de Madre de Dios (en la ac-
tualidad Centro de Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla), donde
intervinieron Juan de Simancas, Hernan Ruiz Il y Pedro Diaz de Palacios. En
este espacio se abri6 el primer dispensario que se instalé en Espafia dedicado
exclusivamente a la asistencia de las mujeres se inauguré el 11 de noviem-
bre de 1878 (Bernal, 2007: 273-275). En la actualidad es uno de los edificios
mas emblematicos de la Universidad de Sevilla, sede del Centro de Iniciativas
Culturales de la US (Cicus), esencial para entender la cultura en la ciudad y
referencia de los espacios culturales universitarios del pais.

A mediados del siglo XX la Universidad de Sevilla traslad6 su sede central
a la Fabrica de Tabacos, operativa desde 1757, donde intervino el ingeniero
militar Sebastian van der Borch. La importancia econémica del tabaco jus-
tifica el esfuerzo de la construccion solemne e inmensa de la Real Fabrica
de Tabacos de san Diego, siendo el mejor ejemplo de arquitectura industrial
del XVIII (Rodriguez Gordillo, 1984: 35-46). En 1950 se decide dentro de un
proyecto completo cual de las seis variantes es mas factible para el acondi-
cionamiento del viejo espacio para universidad, siendo ejecutada la adapta-
cion por los arquitectos Antonio Delgado Roig, Alberto Balbontin de Orta y
Alfonso Toro Buiza (Tejido, 2002: 26). En este tiempo el edificio monumental
se ha identificado plenamente con la institucion, incorporando la Fama que
Cayetano da Costa esculpiera en 1755 como su imagen corporativa.

Durante los preparativos de esta cita internacional que transformo la ciu-
dad se tomo conciencia de involucrar a la institucion universitaria con un
proyecto de Anibal Gonzalez de ciudad universitaria en los Jardines de

1

El importe total de ejecuciéon ha sido de 1,2
millones de euros. El proyecto de restauracion
y puesta en valor de las cubiertas y cupula
de la iglesia fue presentado al programa de
financiacion 1,5% Cultural del Ministerio de
Agenda Urbana a finales del 2019. https://
www.diariodesevilla.es/sevilla/Universidad-
Sevilla-restauracion-Anunciacion-concurrira-
Cultural_0_1396360769.html

2
https://patrimoniocultural.us.es/detalle-
noticia/30/las-cubiertas-de-la-iglesia-de-la-
anunciacion-se-abren-para-el-publico



san Telmo que no se hizo. A otra escala el traslado del Laboratorio de
Arte al edifico concebido de Arte de Antiguo era consecuencia de estas
ideas de unir universidad y Exposicion (Méndez, 2014: 66-99). Con el
paso del tiempo algunos pabellones del 29 se integraron en la Universi-
dad conformando su memoria, como son los de Brasil, Uruguay y México,
declarados Bien de Interés Cultural. El edificio que fue sede de Brasil es
obra de Pedro Paulo Bernades Vastos. El Pabellon de México fue obra
del arquitecto Manuel Amabilis Dominguez, quien integré obras del escul-
tor Leopoldo Tommasi y del pintor Victor Manuel Reyes en un edificio que
rememoraba iconografias prehispanicas.

En Castilleja de Guzman encontramos los Jardines de Forestier disefiados
como zona de recreo del Palacio de los Guzmanes, antiguo Colegio Mayor
Santa Maria del Buen Aire. Tanto los jardines como el edificio pertenecieron
a la antigua hacienda Divina Pastora, conjunto declarado Bien de Interés
Cultural con categoria de monumento. El ndcleo primitivo de este conjunto
data de los siglos XVII y XVIII, que pas6é mas tarde a ser propiedad de don
Joaquin Rodriguez de Rivas y de la Gandara, Il Conde de Castilleja de Guz-
man. A principios del siglo XX este noble mando reformar su propiedad, de
270 hectareas, para destinarla a residencia permanente. Levant6 una edifi-
cacion casa-palacio y encargé a Forestier la realizacion de los jardines, que
se llevaron a cabo entre 1920 y 1928. Fueron los ultimos que el arquitecto
francés disefio en Espafia.

En la segunda mitad del siglo XX la Universidad se ha ido expandiendo por
diferentes sectores de Sevilla a medida que esta ha ido creciendo, a través
de edificios de lenguaje moderno. El Instituto de Anatomia es una obra clave
de la arquitectura del movimiento moderno a nivel nacional, a la vez que
constituye un paradigma del grado de experimentacién de la arquitectura del
primer tercio del siglo XX. Su caracter emblemético se despliega a niveles
materiales, tecnoldgicos y estéticos, y sirven de muestra del buen hacer de
Gabriel Lupiafiez y Rafael Arévalo. Otro edificio que hay que destacar es la
Escuela Técnica Superior de Ingenieria Informatica, cuyo arquitecto Jaime
Lépez de Asiain introdujo la arquitectura del movimiento moderno en Anda-
lucia integrando la herencia funcionalista con las nuevas corrientes organi-
cistas. Otro edificio singular es la Facultad de Matematicas, galardonado su
autor Alejandro de la Sota con el Premio Nacional de Arquitectura en 1974.
La Residencia Universitaria Ramon Carande es otro de los exponentes de
la arquitectura moderna de la Universidad de Sevilla. Supone un riguroso
ejercicio de arquitectura residencial universitaria. El edificio de José Antonio
Carbajal y José Luis Daroca presta especial atencion a los espacios libres
y cuida la ejecucion material. La muestra emblematica de la arquitectura
universitaria reciente a nivel internacional es la Facultad de Ciencias de la
Educacion, obra de los arquitectos Antonio Cruz y Antonio Ortiz.



LAS COLECCIONES UNIVERSITARIAS

La Universidad ha reunido con el paso del tiempo un conjunto de colecciones
y museos universitarios de contenido historico, artistico y cientifico, cuya
tutela depende de la Direccion general de cultura y patrimonio. Durante el
siglo XIX se puso de manifiesto la necesidad de contar en las universidades
espafiolas con colecciones, gabinetes y museos que permitiesen el avance
del conocimiento y la investigacion. En 1850 la Universidad de Sevilla inau-
gur6 el Gabinete de Historia Natural dirigido por Antonio Machado y Nufiez.
Al nlcleo principal de dicho Gabinete, compuesto por minerales, plantas y
animales, se afiadié una serie de materiales arqueoldgicos prehistoricos, co-
leccion que se fue ampliando con materiales encontrados en prospecciones,
intercambios o donaciones.

Las colecciones bibliograficas histéricas son de las mas importantes de Es-
pafia. Agrupadas en el Fondo Antiguo incluye mas de mil manuscritos, entre
ellos doce codices de los siglos XIV y XV, trescientos treinta y dos incunables,
cerca de ocho mil libros del siglo XVI y aproximadamente treinta mil volime-
nes de los siglos XVII a XIX. Estos fondos bibliograficos son testimonio de la
intensa actividad intelectual y académica de la universidad a lo largo de los
siglos (Pefialver, 2013). Entre las joyas de la coleccién se encuentra la Biblia
de Gutenberg o de las 42 lineas, primer libro impreso de la historia, que salié
de las prensas de Johann Gutenberg, en Maguncia, entre 1454 y 1456. Este
libro, que inaugura la historia de la imprenta de tipos méviles, es uno de los
mas hermosos y perfectos jamas impresos. Junto a ella figuran como autén-
ticas joyas varios codices del siglo XV, entre ellos las Apostillas de Nicolas de
Lira y otros dos codices biblicos con una espléndida decoracion miniada. A
ello hay que sumar la documentacion del Archivo Historico de la Universidad,
unido a esta Biblioteca desde 1895, el cual constituye un fondo documental
gue supone la principal fuente para el estudio de la historia de la institucion
desde la época fundacional. En los ultimos afios, la Universidad ha llevado
a cabo una labor de difusion de este patrimonio bibliografico y documental a
través de un ambicioso proyecto de digitalizacion que permite a los usuarios
consultar online libros y documentos. Otra actividad encaminada a difundir
la riqgueza del patrimonio bibliogréafico es la de las exposiciones virtuales, que
pueden consultarse en el Espacio Virtual de Exposiciones de la Biblioteca de
la Universidad de Sevilla (expobus.us.es).

El germen de esta Biblioteca se encuentra en los libros donados por Fernan-
dez de Santaella, a los cuales se fueron afadiendo en los siglos siguientes
donaciones y adquisiciones realizadas con ayudas econdmicas de colegia-
les distinguidos. Mas tarde, cuando el Colegio y la Universidad se separaron,
muchos de estos libros pasaron a la Universidad, como puede verse en al-
gunos volumenes que conservan el sello de «Colegio-Universidad». Cuando
la Universidad emprendi6 su actividad independiente, la formacion de una

Biblia de Gutenberg o de las 42 lineas, primer libro
impreso de la historia, que salié de las prensas de
Johann Gutenberg, en Maguncia, entre 1454 y 1456
| Foto Coleccion Universidad de Sevilla



coleccion bibliografica propia se vio favorecida por la incorporacién de las
Bibliotecas de colegios de los Jesuitas y de la misma Casa Profesa de la
Compafiia. Mas tarde se unirian también otras bibliotecas pertenecientes a
las demas drdenes religiosas establecidas en Sevilla y su provincia, que se
vieron afectadas por la Desamortizacion de Mendizabal.

En 1907 abrié sus puertas un pionero gabinete fotografico creado por el
profesor Francisco Murillo Herrera vinculado con el Laboratorio de Arte. La
Fototeca se concibié tanto para producir imagenes como para establecer
una coleccion que permitiese la investigacion, la proteccion y la difusion del
patrimonio. Se trataba de un campo nuevo, donde habia que fotografiar los
testimonios del arte en Sevilla y su provincia, muchos de ellos completa-
mente desconocidos, comenzando una labor pionera de catalogacion. La
Fototeca de la Universidad de Sevilla conserva un importante legado de fo-
tografias y de camaras, con los que tomaron imagenes tanto los profesores
como los fotégrafos contratados como los hermanos Antonio y José Maria
Nandin en las primeras décadas del siglo XX (Méndez, 2012: 296-298). Los
afios veinte fueron decisivos para la organizacion del gabinete fotogréafico
debido a la preparacién de la Exposicion Iberoamericana y del encargo de
preparar la muestra de arte antiguo. La Fototeca comienza a adquirir su
prestigio, reuniendo una coleccion importante que se nutre de donaciones,
de compras a casas editoriales y a la propia realizacion de fotografias para
lo que se adquieren maquinas fotograficas y material de laboratorio. Durante
este tiempo, la actividad de documentacion fotografica aument6 considera-
blemente para completar el Catalogo artistico (Méndez, 2012).

El conjunto de imagenes que ha enriquecido la Fototeca en esta década
tuvo diversas procedencias, pues un conjunto numeroso se realiza por los
fotdgrafos vinculados al Gabinete Fotografico Artistico y otras proceden
de donaciones y compras de positivos de casas comerciales espafiolas y
europeas. Hemos de destacar por su importancia la gran variedad de ar-
chivos y fotégrafos espafioles de firmas destacadas que se custodian en la
Fototeca, asi como otros de relevancia local, junto con la de los profesores
Murillo Herrera y Diego Angulo de sus viajes por Espafiay el extranjero. En
estas dos Ultimas décadas se ha conservado, dinamizado y modernizado
la coleccidn con acciones como la digitalizacion del patrimonio fotografico,
la puesta a disposicion de éste a nivel mundial a través de una plataforma
web (www.fototeca.us.es).

Otro de los aspectos mas destacados del patrimonio universitario en la ex-
traordinaria coleccion de pinturas y esculturas que abarca desde la época
renacentista hasta el siglo XXI. Entre las obras méas destacadas se encuen-
tran obras de artistas renombrados como Pablo de Céspedes, Francisco de
Herrera el Viejo, Francisco Pacheco, Juan del Castillo, Martinez Montafiés
o0 Juan de Mesa, que han ingresado en su patrimonio como resultado de



diversas circunstancias histéricas. Un importante conjunto por su calidad
son las pinturas que pasaron a la Universidad procedentes de la Compafiia
de Jesus tras su expulsion por Carlos Ill. Estos bienes se integraron en su
patrimonio, tanto los retablos de la Iglesia de la Anunciacién como pinturas
exentas. Mas tarde, en 1911, la pinacoteca se enriqueci6 al recibirse como
depdsito del Museo del Prado un reducido, pero importante grupo de obras
gue se han conservado y que se exponen en sus dependencias (Valdivie-
so, 2001). Por dltimo, hay que sefialar también la coleccion de retratos de
ilustres personajes vinculados con la Universidad que se fue configurando
desde los inicios del siglo XX, asi como la galeria de retratos de Recto-
res, iniciada desde 1815. En la actualidad una seleccion de los retratos de
personajes célebres se muestra en una exposicion permanente abierta al
publico, junto con un retrato de Isabel Il.

La coleccién de esculturas incluye piezas de gran valor artistico, como la
Virgen de Belén, realizada por el circulo de Torrigiano en barro cocido y
policromado, y el Cristo de la Buena Muerte de Juan de Mesa, realizado en
1620 en madera policromada, en la capilla universitaria del Rectorado. Por
otra parte, la Iglesia de la Anunciacién retne uno de los conjuntos pictori-
cos mas destacados de esta coleccion, como son el retablo de la Virgen de
Belén. Preside todo el conjunto una representacion pictérica de la Virgen
de Belén, realizada por el artista flamenco Marcello Coffermans. Se fecha
hacia 1560, en la plenitud artistica de este autor. Esta pintura fue el punto
de partida para que en 1588 los jesuitas encargasen un retablo y un con-
junto pictérico realizado sobre tabla, de amplia iconografia. Se ignora el au-
tor, pero puede sugerirse que puede ser obra de algun seguidor de Vasco
Pereira. En esta misma nave de la Epistola hay que destacar el lienzo de
Juan del Castillo, Alegoria de la Institucion de la Eucaristia, pintada hacia
1612. El Retablo Mayor es una de las principales obras de la retablistica
andaluza. La monumentalidad de sus proporciones recuerda la arquitec-
tura del Retablo Mayor de El Escorial. Fue ejecutado por el jesuita Alonso
Matias entre 1603 y 1606, utilizando grabados del Templo de Salomén. Es
de madera de borne de Flandes, dorado por Gaspar Ragis, salvo el banco,
de marmol, y las losas de jaspe negro. Las pinturas de este retablo son
fundamentales para entender el cambio de rumbo de la pintura sevillana
desde formas tardomanieristas al naturalismo barroco, con obras que de-
coran los distintos cuerpos son la Adoracion de los Magos, de Gerolamo
Lucente da Corregio, y la Anunciacion del Atico, de Antonio Mohedano.
Juan Roelas pint6 el lienzo principal, la Circuncision, también la Adoracion
de los pastores, los santos Juanes en los laterales del atico y el Nifio Jesus
del Sagrario. De la misma época son las imagenes escultéricas de San
Pedro y San Pablo, en los extremos del atico. En el crucero derecho se
localiza un retablo dedicado a la Inmaculada, ejecutado por Juan Bautista
Vazquez, el Mozo, en 1585.
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Juan Martinez Montafiés, Retablo de San Juan
Bautista. 1610-1620 | Foto Coleccion Universidad
de Sevilla

Juan Martinez Montafiés, San Francisco de Borja.
1624 | Foto Coleccion Universidad de Sevilla

En el muro de la Epistola se dispone un retablo procedente del convento de
Santa Maria del Socorro, dedicado a San Juan Bautista, obra de Juan Marti-
nez Montafiés, donde destaca el relieve central del Bautismo de Cristo. Fue
realizado entre 1610 y 1620 en madera tallada de roble y castafio, dorada
con pan de oro y policromada al temple y al 6leo. En sus nueve relieves y
trece pinturas sobre tabla se representan escenas de la vida de san Juan
Bautista. Las pinturas fueron ejecutadas por Juan del Castillo. Este reta-
blo fue restaurado en 2019 con motivo de los actos del 450 aniversario del
nacimiento de Montafiés®. Sobre pedestales se conservan en la nave de la
Iglesia las esculturas exentas de San Cosme y San Damian, que proceden
de un retablo barroco desaparecido en el siglo XIX.

También ejecutadas para la Compafiia se conservan en la Anunciacion, dos
de las esculturas mas valiosas. Se trata de las imagenes de san Ignacio y
san Francisco de Borja. La primera fue encargada a Juan Martinez Monta-
fiés en 1610 con motivo de la beatificacion de san Ignacio, aunque no fue
canonizado hasta 1622. La talla realista se acrecienta por el tratamiento de
la policromia que realizé Francisco Pacheco, quien escribe en su Arte de
la Pintura que la obra aventajaba “a cuantas imagenes se han hecho deste
glorioso Santo, porque parece verdaderamente vivo”. La talla de Montafiés
destaca por su marcado clasicismo y la elegancia de su pose, que contrasta
con el extraordinario realismo del rostro, policromado con un acabado mate
por Francisco Pacheco para remarcar estos efectos de realidad e inmedia-
tez, que seran caracteristicos del primer naturalismo barroco, como él mis-
mo defiende en su Arte de la Pintura. La imagen de san Francisco de Borja
debid encargarse por la Compafiia a Juan Martinez Montafiés en 1624 con
motivo de la beatificacién de Francisco de Borja ese mismo afio, canonizado
posteriormente en 1671.

El patrimonio universitario aumentd con la desamortizacion de Mendizabal
en 1835 con otras piezas escultoricas. Con el traslado de la Universidad a la
antigua Fabrica de Tabacos, realizado en el siglo XX, se volvié a incrementar
el nimero de retablos y esculturas heredados de la pequefia capilla del siglo
XVIII de este edificio. A esto se sumaron en el siglo XIX los sepulcros de
conventos e iglesias, entre las que se pueden sefalar el sepulcro de Benito
Arias Montano en el pantedn de sevillanos ilustres.

Entre el conjunto pictérico que decora el despacho del rector de la Universi-
dad de Sevilla destaca por su antigliedad una composicion que representa
a San Jerénimo y que puede atribuirse a un imitador de Marinus Van Rey-
merswaele. También son destacables dos importantes pinturas de Francisco
Pacheco, la Virgen y el arcangel san Gabriel, pintadas sobre cobre, una
de las cuales lleva la firma de este artista con su monograma y la fecha de
1623. Representan por separado la escena de la Anunciacion y proceden de
alguna dependencia de la Antigua Casa Profesa de los Jesuitas de Sevilla.



Otra obra de gran interés es La Inmaculada, cuyas caracteristicas permi-
ten ubicarla entre 1630 y1640, con influencia de Zurbaran. Un Ecce Homo,
pintado sobre tabla de origen flamenco y fechable en la segunda mitad del
siglo XVI, inspirado en modelos de Tiziano, se conserva en el decanato de
la Facultad de Geografia e Historia. Asimismo, en la capilla universitaria se
guardan algunas obras que narran el Martirio de San Cosme y San Damian,
procedentes del templo de la Anunciacion. También el Paraninfo exhibe una
de las pinturas mas importantes de la Universidad de Sevilla: el Extasis de
San Francisco Javier, obra de Francisco Herrera el Viejo, que debié de es-
tar situada en un altar de la antigua Casa Profesa de los Jesuitas y que es
obra de Francisco Herrera el Viejo. También aqui se exhibe una pintura que
describe la Aparicion de Cristo a San Ignacio camino de Roma, obra que
muestra el estilo del artista cordobés Pablo de Céspedes. Otras obras re-
levantes son la representacion alegoérica que muestra a Cristo y a la Virgen
como protectores de la Infancia, realizada por Esteban Marquez en 1649; el
retrato de Carlos lll, fechado hacia 1760, con caracteristicas de la escuela
sevillana; y el retrato de Isabel Il, fechable en 1840 y relacionado con el arte
del pintor romantico José Gutiérrez de la Vega.

En la pequefia capilla de la Fabrica de Tabacos se ubica una de las escultu-
ras mas relevantes del Barroco sevillano. El Cristo de la Buena Muerte fue
tallado por Juan de Mesa en 1620, conservandose en el templo de la Anun-
ciacion como imagen de devocion popular, a la que se le puso retablo barro-
co en 1687. En 1771 se incorpord al patrimonio universitario y permanecio
en la iglesia hasta convertirse en titular de la hermandad de los Estudiantes,
fundada en 1924 por un grupo de profesores y alumnos de la Universidad
de Sevilla. Laimagen es de una belleza corporal de concepciones clasicas y
de marcado realismo. La obra fue objeto de estudio realizando un cuidadoso
diagndstico previo a la intervencion realizada por Pedro Manzano en 2017.

La Universidad de Sevilla también ha dejado constancia a lo largo de los ul-
timos siglos de la presencia de personajes de valia, de modelos importantes
en la tradicion cultural y universitaria espafiola y de la imagen histérica de
sus principales miembros, como profesores y rectores por medio del retrato.
Cuenta asi con una galeria que arranca en el siglo XVIl y que ha llegado hasta
nuestros dias con obras de artistas importantes vinculados fundamentalmente
con la escuela pictérica sevillana y espafiola en general. La ndmina de obras
cuenta con autores de la talla de Francisco Zurbaran, Francisco Camilo, José
Maria Arango, José Gutiérrez de la Vega, Joaquin Dominguez Bécquer, Ma-
nuel Cabral Bejarano, Eduardo Cano, José Garcia Ramos, Manuel Wssel de
Guimbarda, Gustavo Bacarisas, Manuel Gonzéalez Santos, Santiago Martinez,
Alfonso Grosso, Juan Miguel Sanchez, Antonio Povedano, Amalio, Juan An-
tonio y un destacado grupo de pintores en plena actividad creativa. En 2025
se ha creado una galeria en la antigua Fabrica de Tabacos que permite que la
comunidad y la sociedad pueda apreciar su calidad.

Pablo de Céspedes, Aparicion de Cristo a San
Ignacio camino de Roma. 1600-1604| Foto
Coleccion Universidad de Sevilla

Juan de Mesa, Cristo de la Buena Muerte. 1620
(detalle) | Foto Coleccién Universidad de Sevilla
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Luis Gordillo. Monotipo de la exposiciéon Mi querida
hormiga |Foto Coleccion Universidad de Sevilla

Fondo contemporaneo

La Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad de Sevilla comenzo
a gestarse en el afio 2008 con obras de artistas andaluces nacidos durante
la primera mitad del siglo XX. En torno a esta se gestdé una galeria de pintu-
ras contemporaneas entre la figuracion y la abstraccion, donde hay obras de
Carmen Laffén, Teresa Duclds, Gerardo Delgado, José Soto, Manuel Bar-
badillo o Luis Gordillo. Otra via de ingreso de nuevas obras ha sido a través
de exposiciones, certamenes o proyectos. De este modo, la colecciéon ha
enriquecido sus fondos con obras de autores de generaciones posteriores a
los primeros. En este sentido, el Centro de Iniciativas Culturales (Cicus) ha
desarrollado una labor importante que ha permitido que el fondo contempo-
raneo se nutra con obras de Dionisio Gonzélez, Pablo Balbontin o Ana Pala-
cios, incorporando otras disciplinas que no se habian introducido antes como
la fotografia, aunque también a través de los certdmenes se han seleccio-
nado videoarte o instalaciones. Recientemente, a todas las obras adquiridas
en estos ultimos afios, se han afadido trabajos de Chema Cobo, Francisco
Molina o Curro Gonzalez con la firme conviccién de reforzar un relato pro-
pio para nuestra coleccion. Este programa de incorporaciones consolida un
corpus de artistas y una apuesta por la contemporaneidad como patrimonio
universitario. Una seleccion de estas obras ha tenido la oportunidad de viajar
dentro del Programa Atalaya por otras universidades como Granada o Jaén
estableciendo un Dialogo de Fondo®*. La importancia de atender la contem-
poraneidad esta marcada por el apoyo constante al Certamen Europeo de
Artes Plasticas, que en 2025 va por su XXXI edicién, o la Convocatoria de
Proyectos Artisticos. Tanto las propuestas ganadoras como la bolsa de com-
pra existente permiten integrar como patrimonio contemporaneo las obras
de mayor talento joven creativo del panorama del pais.

En esta apuesta destaca asimismo la creacion en 2025 del Laboratorio de
Investigaciones Contemporaneas (LIC) en el Centro de Iniciativas Culturales
(CICUS) a partir de los legados de Luis Gordillo, Kevin Power y Gerardo Del-
gado, a los que se iran sumando otros. Este Laboratorio permite el acceso
a la consulta bibliografica y documental de estas colecciones, a la vez que
se convierte en un espacio de reflexion y generacion de cultura contempo-
ranea a nivel nacional, donde desarrollen conferencias, talleres o estancias
de artistas. El objetivo a medio plazo es ser un generador de proyectos de
caracter contemporaneo en los que los fondos de estos referentes contribu-
yan desde sus legados a propuestas culturales del presente y el futuro. Se
inauguré con una seleccion de piezas de estas donaciones.

Por dltimo, se ha producido en 2025 la cesién de dieciséis obras de Luis
Gordillo de la serie Mi querida hormiga, que se han expuesto en una de las
galerias de la Fabrica de Tabacos.



Las colecciones arqueolégicas

En 1898 surgio la idea de formar un Museo Arqueoldgico en la Facultad de
Filosofia y Letras. Se constituye principalmente con donaciones de profesores
y de la comunidad universitaria, asi como de aportaciones a partir de tareas
de prospeccion. Durante la primera mitad del siglo XX se agregan piezas ar-
queologicas del desmantelado Museo Arqueoldgico del Ateneo y la Sociedad
de Excursiones de Sevilla, ademas de las piezas prehistéricas del antiguo Ga-
binete de Historia Natural antes mencionado. La coleccion arqueoldgica, clasi-
ficada por Collantes de Teran y Juan de Mata Carriazo, la componen un total
de mas seiscientas piezas, desde la Prehistoria hasta el Medievo. Dentro de
las colecciones arqueoldgicas encontramos ademas las colecciones egipcia y
numismatica. Se han reunido y catalogado mas de 2.000 piezas y fragmentos
gue cubren un amplio arco cronolégico en el que queda representada la prac-
tica totalidad de los periodos histéricos. Los materiales arqueoldgicos catalo-
gados desde 2012 consisten en 300 piezas egipcias, ocho helenisticas, 523
de época prehistdrica (Paleolitico superior, Neolitico, Calcolitico y época del
Bronce), 48 ibéricas e ibero-romanas completas y 25 fragmentos, 55 piezas
completas de época romanay 215 fragmentos, 21 piezas completas de época
tardoantigua y cuatro fragmentos, 39 piezas completas de época medieval
islamica y 423 fragmentos, 33 completas de época bajomedieval cristiana y
dos fragmentos, 29 piezas completas de época moderna y varios fragmentos
y 388 monedas (helenisticas, fenicio-punicas, ibéricas e ibero-romanas, roma-
nas, islamicas, modernas y contemporaneas).

El trabajo realizado para contar con esta valiosa coleccion ha consistido en
recopilar todos los datos sobre las piezas que se encontraban en diversas
dependencias de la Universidad y establecer un sistema de catalogacion uni-
tario para todas ellas, una vez que las mismas han sido limpiadas y adecua-
das. Todos estos trabajos han hecho posible que en la actualidad el conjunto
de la coleccién arqueoldgica de la Universidad esté unificado, registrado y
fotografiado. Las piezas se han organizado en el Laboratorio de Patrimonio
Cultural, donde se pueden consultar la documentacion grafica de las piezas,
con sus dibujos arqueolégicos, que permiten su divulgacion.

La gipsoteca

Una de las medidas patrimoniales que se han adoptado en estos afios es
la visibilidad de las colecciones. En el edificio de la Antigua Real Fabrica de
Tabaco se cred en 2014 una Gipsoteca como consecuencia de un proyecto
de investigacion, proteccion y recuperacion de la coleccion de vaciados en
yeso. Unas esculturas poco conocidas y no siempre valoradas, debido a
qgue fueron perdiendo su funcion docente con el paso del tiempo, ademas
de considerarse en otras ocasiones meras copias de las obras originales,
predominado su consideracion decorativa mas que artistica. Los vaciados

Thueris. Coleccion egipcia | Foto Coleccion
Universidad de Sevilla



en yeso fueron fruto de un programa completo de estudio, catalogacién y
restauracion. Su exposicion permanente traslada al espectador la concep-
cion de las galerias clasicas de esculturas a través de una cuidada museo-
grafia que convierte algunos espacios de la Antigua Real Fabrica de Tabaco
en un museo, ordenando las esculturas y relieves cronolégicamente para
su disfrute y apreciacion estética. La Universidad de Sevilla cuenta con una
importante coleccion de vaciados, que se ha ido formando desde distintas
procedencias a lo largo del tiempo y que comprende a través de mas de cien
esculturas, los principales periodos artisticos, fundamentalmente el mundo
clasico, medieval, renacentista, barroco y moderno. Son vaciados que se
realizaron con los moldes originales y que nos trasladan a autores como
Mengs, Panucci y a lugares emblematicos como Atenas, Roma o Herculano.
Nos permiten rescatar del olvido unas obras que fueron claves en el apren-
dizaje de los artistas, asi como conocer cdmo se encontraban las esculturas
originales en el momento de realizarse los vaciados, siendo fésiles vivos que
nos muestran el estado original de las estatuas antes de su restauracion,
transformacion o, incluso, desaparicion, pues con el paso del tiempo y los
conflictos bélicos algunas de estas piezas se han perdido para siempre. El
arte en yeso es un desafio a la percepcién del espectador, pues el conjunto
de vaciados expuestos son testimonio de la evoluciéon de nuestra cultura y
con la que podemos seguir el discurrir de la humanidad y su busqueda de la
naturaleza del arte como vocacion de eternidad.

Este proyecto conecta también con las actuaciones que, en los Gltimos afios,
prestigiosas universidades europeas como Heidelberg, Roma o Bolonia es-
tan llevando a cabo para rescatar sus colecciones de vaciados, en muchas
ocasiones descuidadas por el paso del tiempo y los cambios formativos. El
paso del tiempo y la pérdida de funcién docente de estas esculturas fueron
en detrimento de su estado de conservacion, presentando numerosos dafios
estructurales y superficiales, por lo que ha sido necesaria su intervencién por
un equipo de restauradoras de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. La Gipsoteca restituye los valores formativos y artisticos que alenta-
ron la creacion de estas piezas, permitiendo el disfrute y la apreciacion de
la Antigledad. Los vaciados no solo representaban un instrumento Gtil con
fines didacticos y divulgativos, sino que a menudo constituian también un
documento precioso para el discernimiento del estado de conservacion del
original, a veces perdido e inaccesible y mas veces restaurado o integrado.

Las colecciones cientificas

Las colecciones cientificas y tecnoldgicas son una parte fundamental del
patrimonio universitario. La Universidad de Sevilla ha sido un centro de in-
novacion cientifica y tecnolégica desde sus inicios. Su patrimonio cientifico
incluye una amplia gama de instrumentos y equipos utilizados en la ense-
Vaciado en yeso del Busto de Marco Aurelio | Foto ~ . . .. ;
Coleccion Universidad de Sevilla flanza y la investigacion a lo largo de los siglos. Entre estos se encuentran



telescopios, microscopios, aparatos de fisica y quimica, y modelos anat6-
micos. Estos objetos no solo son testimonio de los avances cientificos, sino
que también ilustran la evolucién de la ensefianza y la investigacion en la
universidad. En 2024 se ha producido la donacidn de cuarenta microscopios
fabricados entre 1760 y 1945 del fondo de Evelio Perea y Maria Victoria
Borobio.

El Museo de Farmacia ofrece una panoramica de la actividad profesional
y cientifica de los farmacéuticos en el siglo XIX y principios del XX, en una
época en que la revolucion industrial modificaria, como en otras tantas dis-
ciplinas, la estética y la dindmica del mundo farmacéutico. Constituye el
Museo una rica coleccion del utillaje farmacéutico. Material que va desde
la elaboracion, la conservacion y la propia dispensacion del medicamento,
hasta Utiles para el andlisis, coleccion de simples vegetales, especialidades
farmacéuticas catalogadas por formas farmacéuticas, publicidad, libros y
cuadros de oficinas de farmacia.

La coleccion de Medicina revela el instrumental empleado en la investigacion
fisiolégica del pasado y sorprendentes modelos anatémicos que formaban
parte de la investigacion y la docencia. Herramientas que fueron imprescindi-
bles en el proceso de construccion de la fisiologia como ciencia experimental
basica, instrumental anatémico usado para la diseccion de cadaveres hu-
manos y herramientas imprescindibles para los estudios antropométricos,
Utiles tanto en la docencia como en la investigacion. En lo que respecta a
los modelos anatémicos, la mayoria de las piezas fueron confeccionadas
como trabajos académicos de alumnos en la catedra de anatomia de José
Maria Cafiadas Bueno (1897-1975) en su etapa como catedratico de anato-
mia descriptiva y topografica desde 1928 hasta 1967. Estos modelos estan
construidos en madera policromada, tallados mecanicamente por escultores
anatomicos y en menor medida en carton piedra. Varias piezas estan firma-
das con las iniciales AP que corresponde al escultor Antonio Pérez.

La coleccién del Museo de Geologia “Emilio Galan” se remonta a 1850. Hoy
dia retine mas de 5000 de ejemplares pertenecientes a los ambitos de la
mineralogia, la petrologia y la paleontologia. Se han catalogado unos 1700
minerales, 17 meteoritos, 500 rocas y 3000 fésiles. Destaca ademas una
amplia recopilacion de laminas delgadas y probetas pulidas de las minerali-
zaciones de la Faja Piritica, microscopios petrograficos, lupas, goniémetros,
instrumental cientifico diverso, asi como libros, cortes geoldgicos, y los in-
ventarios de los siglos XIX y XX. La universidad también posee colecciones
de historia natural, que incluyen especimenes de plantas, animales y mine-
rales. Estas colecciones son utilizadas en la ensefianza y la investigacion en
los campos de la biologia, la geologia y la ecologia. Los especimenes pro-
porcionan una valiosa fuente de informacion sobre la biodiversidad y los eco-
sistemas, y son utilizados en estudios de conservacion y gestion ambiental.

Maletin de preparados para microscopio | Foto
Coleccién Universidad de Sevilla



El Herbario de la Universidad de Sevilla consta actualmente de dos coleccio-
nes de plantas. Una, formada por los tres herbarios que llegan a la Universi-
dad un poco después de que ésta se reorganizara con la llegada de Pablo de
Olavide como asistente de Sevilla (segunda mitad del siglo XVIII). Y, por otro
lado, con el Herbario que el Departamento de Biologia Vegetal y Ecologia
formd desde su creacion en 1996. Los herbarios histéricos contienen 11.964
plantas perfectamente estudiadas y catalogadas. Estos herbarios historicos
son practicamente desconocidos por la comunidad cientifica y en ellos estan
contenidas multitud de plantas de las expediciones cientificas de finales del
siglo XVIII que sirvieron para describir para la ciencia, las nuevas especies que
se iban descubriendo en los territorios explorados. El herbario moderno, crea-
do con aportaciones de todos los botanicos de la Universidad de Sevilla desde
1996, esta compuesto por cerca de 160.000 plantas identificadas y clasifica-
das junto con un importante grueso que esta siendo objeto de su inventario.
Una gran parte de los materiales del Herbario provienen de Andalucia y del
Norte de Africa, por lo que es uno de los méas importantes de la region medi-
terranea y, por consiguiente, consulta obligada para todos los investigadores
europeos que se dediquen a estudiar la biodiversidad de estos territorios. No
obstante, también presenta materiales de los cinco continentes.

La coleccién de Zoologia tiene su origen en el Gabinete de Historia Natural
de Machado y Nufiez, creado a mitad del siglo XIX. Lleg6 a ser una de las
mayores colecciones de Historia Natural de Europa gracias a las aportaciones
de sus propios miembros, asi como las donaciones e intercambios. Estaba
compuesto por las piezas que mas tarde conformaran las colecciones indivi-
dualizadas de zoologia, medicina, paleontologia, prehistoria y el herbario.

Los fondos se han ido incrementando por distintas vias. Una de ellas ha
sido las donaciones de obras, destacando por ejemplo el valioso conjunto
donado por Altadis en 2007, que ha permitido reunir el patrimonio industrial
del tabaco de las principales fabricas de Espafia. La Universidad de Sevilla
ha inventariado, fotografiado, estudiado y catalogado mas de 5000 piezas de
los fondos del patrimonio histérico-artistico, cultural e industrial que Altadis
conservaba desde que en el siglo XVIII se construyese la antigua fabrica de
Tabacos, que constituyen un 25% de todos los materiales cedidos y que per-
tenecian a la Compafiia Arrendataria de Tabacos, antecesora de la antigua
Tabacalera, hasta la constitucion de Altadis. Entre las piezas se encuentran
también los articulos y utensilios que integraban el antiguo Museo del Tabaco
perteneciente a Tabacalera. Estos fondos estan integrados por un conjunto
bibliografico, documental, fotografico, industrial, asé como carteleria, publici-
dad y material audiovisual. También cuenta con obras de arte vinculadas con
el tabaco, como cuatro dibujos originales realizados por Antonio Mingote; un
grabado del escritor aleman, Premio Nobel y Premio Principe de Asturias,
Gulnter Grass; y una obra del artista figurativo de estética pop, Juan Ugalde.
Entre las piezas mas simbdlicas se encuentran aquellas vinculadas con el



tabaco, especialmente maquinas como la Vilaseca, cerrilleras, tenacillas o
el conjunto de tabaqueras chinas para rapé de la dinastia china Qing (1644
a 1911). Estas ejecutadas en porcelana, jade, marfil, cristal de roca o cristal
pintado por el interior.

En 2022 se realizé la donacién del archivo del fotégrafo Jesus Martin Car-
taya (1938-2025), imagenes que reflejan la evolucion urbana de la ciudad,
su sociedad y sus fiestas. Se trata de uno de los conjuntos mas importantes
para comprender la ciudad contemporanea, del que se ha mostrado algunas
imagenes en la muestra Sevilla: Miradas. Jesus Martin Cartaya. Este fondo
ha sido digitalizado con financiacién de la Unién Europea.

LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO

Esta ha sido una prioridad para la Universidad de Sevilla tal y como se recogen
en los compromisos de gobierno, las lineas del plan estratégico y las acciones
emprendidas en estos afios. Estas han permitido dar un salto cualitativo y
cuantitativo. La universidad ha llevado a cabo proyectos de restauracion y con-
servacion para preservar sus colecciones y edificios historicos. Estos proyec-
tos incluyen la restauracion de obras de arte, la conservacion de documentos
y libros antiguos, y la rehabilitacion de sus edificios histdricos. La universidad
también ha colaborado con instituciones y expertos en conservacion para ga-
rantizar que su patrimonio se mantenga en las mejores condiciones posibles.

Han sido numerosas las iniciativas desarrolladas en el patrimonio encami-
nadas a la conservacion preventiva a través de un conjunto de acciones y
recomendaciones. Se ha diagnosticado el estado de conservacion de las
obras que integran el catalogo para mejorar la preservacion de las piezas
y proponer cuando se haya requerido su intervencion. También se ha con-
trolado el movimiento y localizacién de las obras, evitando su dispersién y
analizando los espacios donde se exhiben, custodian o almacenan.

Maison Deyrolle, Hapalemur griseus. 1889 | Foto
Coleccion Universidad de Sevilla

Tabaquera para rapé de vidrio pintado mujer loto |
Foto Coleccion Universidad de Sevilla



Intervencion en textiles como la Banderola de las
cigarreras, principios del siglo XX | Foto Coleccion
Universidad de Sevilla

Por otra parte, se han acometido un conjunto de restauraciones que se han
venido desarrollando en los distintos servicios, asi como intervenciones de
especialistas externos sobre obras y objetos histéricos, artisticos o cienti-
ficos que lo hayan requerido. De esta Ultima faceta han sido modélico los
proyectos de restauracion desarrollados en el Cristo de la Buena Muerte de
1620 o el retablo de san Juan Bautista de la Iglesia de la Anunciacion. El
proyecto de intervencion en este retablo fue redactado por el IAPH, poniendo
de manifiesto una colaboracion estable y fluida en el tiempo, que ha permi-
tido en estos afios la restauracion del lienzo de Juan del Castillo, Alegoria
de la Eucaristia, asi como en la actualidad dos lienzos de gran formato del
siglo XVII de la iglesia de la Anunciacion o la intervencién en textiles como la
banderola de las cigarreras de principios del siglo XX.

También se han realizado intervenciones en la Virgen de los Remedios de
la capilla universitaria del Rectorado; dos cobres de Francisco Pacheco; la
escultura en bronce de Joaquin Bilbao de Rodrigo Fernandez de Santaella;
dibujos y grabados; los diez relicarios de los siglos XVI y XVII; el lienzo de
Juan del Castillo, Alegoria de la Eucaristia; las dos esculturas de san Diego
Kisai y san Juan Goto; la coleccion de medicina, fisica o farmacia; piezas
arqueoldgicas y numismaticas; asi como en obras contemporaneas entre las
gue destacamos las pinturas de Carmen Laffon. También aquellas que han
ido encaminadas a la presentacion de obras en exposiciones como los dos
globos terraqueos para la exposicion Imago mundo. Libros en tiempos de
barbatrie y civilizacion o la mas reciente El viaje del conocimiento. Un mundo
de cosas maravillosas.



DIGITALIZACION, EDUCACION Y DIFUSION

La Universidad de Sevilla fue pionera en Espafia en la realizacion del cata-
logo de su patrimonio, siendo una de las primeras que puso a disposicion
de los investigadores en abierto su inventario digital. En los ultimos afios, la
Universidad de Sevilla ha hecho un esfuerzo significativo para digitalizar sus
colecciones y hacerlas accesibles en linea. La digitalizacion permite preser-
var los originales y al mismo tiempo facilitar el acceso a los materiales a un
publico mas amplio. La universidad ha creado bases de datos y catalogos
en linea que permiten a los investigadores y al publico en general explorar
sus colecciones desde cualquier lugar del mundo. Estos recursos digitales
incluyen imagenes de alta resolucién de obras de arte, objetos historicos,
fotografias, dibujos, documentos, libros, registros sonoros, asi como su pa-
trimonio inmaterial.

Estas herramientas se han transformado y unificado en 2024 en el Siste-
ma de Informacion del Patrimonio (SIP) de la Universidad que es pionero
en englobar todos los recursos para facilitar conexiones, busquedas y una
clasificacion homogénea y accesible. El contenido completo de la coleccién
esta disponible en el inventario del Patrimonio de la Universidad de Sevilla
a través de su pagina web (https://patrimoniocultural.us.es/?lang=ES), que
permite atender las demandas de los investigadores y dar a conocer su pa-
trimonio. Por otro lado, el SIP permite una gestion interna para el Servicio de
patrimonio de modo que unifica los procedimientos de tutela, unifica la docu-
mentacion y el historico de cada obra, ademas de garantizar la gestién inte-
gral de estos bienes culturales. Se ha enumerado, cuantificado y clasificado
la mayor parte de las obras artisticas y se continda avanzando en el resto

Restauracion del Retablo de San Juan Bautista de
la Iglesia de la Anunciacion, obra de Juan Martinez
Montafiés | Foto Coleccion Universidad de Sevilla



de los fondos y colecciones. El patrimonio esta organizado en distintos
fondos que se enumeran: Altadis; arte contemporaneo; artes plasticas;
dibujos académicos; egipcio; etnografico; farmacia; fisica; galeria de re-
tratos; geologia; Gerardo Delgado; Gipsoteca; Martin Cartaya; Medicina;
Modelos anatdmicos; numismatica; patrimonio musical; pedagogico; qui-
mica; Rodriguez Gordillo; zoologia o grabados del fondo antiguo.

Todo ello permite no solo difundir la riqgueza del patrimonio universitario, sino
también contribuir a la proteccion y sensibilizacion de la sociedad, hacién-
dola participe de los valores culturales de este legado, su relevancia, signi-
ficacion e identidad. De este modo, el SIP pone al servicio de la sociedad
este patrimonio atesorado a lo largo de sus cinco siglos de historia para su
investigacion, conocimiento y disfrute. Ademas, se rednen virtualmente las
colecciones que un dia estuvieron unidas o unificadas en museos. El patri-
monio de la Universidad de Sevilla no solo tiene un valor historico, sino que
también es un recurso invaluable para la educacion y la investigacion. Las
colecciones de libros, manuscritos y documentos son utilizadas por estu-
diantes y académicos para sus estudios e investigaciones. Las obras de arte
y los objetos cientificos sirven como herramientas educativas, ayudando a
los estudiantes a comprender mejor la historia del arte y la ciencia.

La Universidad de Sevilla también desarrolla programas educativos y de
difusion para promover el conocimiento y la apreciacion de su patrimonio.
Estos programas incluyen visitas guiadas, talleres, conferencias y exposicio-
nes. El conocimiento de los fondos es prioritario y se han puesto en funcio-
namiento el programa divulgativo que incluye una programacion anual. En
esta se destacan las obras que cada mes dan a conocer los fondos de las
colecciones universitarias. Esto permite su visibilidad y acercamiento debido
al gran interés que tienen las piezas que lo componen. Se ha creado asimis-
mo EDUCA-US, que es un programa de difusion del patrimonio universitario
iniciado. Entre otras lineas de actuacién se estan llevando a cabo visitas,
publicaciones, talleres especificos, congresos o ciclos de conferencias en
torno al rico patrimonio que la universidad de Sevilla posee diseminado por
la ciudad, destacando la organizacién del | Encuentro iberoamericano de
patrimonio universitario en 2024.

Una de las actividades realizadas ha sido el proyecto “Descubre tu Uni-
versidad. Entra en la US” dirigido a estudiantes de secundaria. La primera
actividad se realiz6 en 2022 con motivo del Dia Europeo del Patrimonio
Universitario, y se ha repetido en los siguientes afios con la intencion de
convertirse en una cita anual en el calendario cultural de Sevilla. Uno de
sus objetivos es ofrecer esta actividad didactica como materia transversal
en los planes de estudios y acercar la Universidad de Sevilla, como cen-
tenaria institucion académica y depositaria de un amplio y rico patrimo-
nio, a los estudiantes. Ofrece a comunidades educativas, asociaciones



culturales, familias y colectivos interesados, un abanico de actividades a
través de talleres especificos.

Se ofrecen visitas a los principales espacios de la universidad como son la
Fabrica de Tabacos, el Pantedn de Sevillanos llustres, la Iglesia de la Anun-
ciacion y las cubiertas de este templo, que se han incorporado en 2025 al
programa de visitas, cumpliendo asi los compromisos adquiridos en el pro-
grama de restauracion del 1,5 % cultural. Una de las actividades mas des-
tacadas ha sido la programacion continda anual en torno a Gustavo Adolfo
Bécquer a través de visitas a su tumba en el Pantedn de Sevillanos llustres,
de un programa de difusién donde han colaborado estudiantes de Filologia,
asi como conferencias, encuentros o publicaciones cientificas. En el ambito
de la difusién se ha celebrado una exposicién Bécquer a trazos, con obras
de los dibujantes Inma Serrano, Celia Burgos, Aurora Villaviejas, Inma Ote-
ro y Arturo Redondo, asi como conciertos y la edicion de dos discos donde
se han cantado sus poemas. Uno de ellos fue el de José Valencia que cant6
sus versos por sones flamencos en un proyecto de recuperacion, mientras
qgue también se hizo un disco con el cantautor Amancio Prada que devolvia
la musicalidad a las rimas del inmortal poeta.

Por otro lado, se han desarrollado también exposiciones de patrimonio en el
Centro de Iniciativas Culturales (CICUS) que tienen como objetivo conocer
el legado recibido del que la universidad es depositaria para conocimiento
y disfrute de la sociedad y de las futuras generaciones. Una de las mas im-
portantes ha sido la exposicion Imago mundi, que reunia obras universitarias
dialogando con piezas contemporaneas de Ivorypress, una de las editoriales
de referencia. La exposicion mostraba una historia paralela a la de la huma-
nidad, la que representa el libro como depositario del conocimiento, cimiento
de la civilizacion y elemento que ha moldeado la vida, la representacion y la
transformacion del territorio y de las ciudades. La muestra reunié cerca de
200 obras tanto antiguas como contemporaneas (libros, cuadros, esculturas,
utensilios relacionados con la escritura o la navegacién, mapas...), sobre
todo de la universidad hispalense, contextualizando su rico patrimonio con
otras obras prestadas por treinta y seis museos e instituciones nacionales
e internacionales, entre las que se encuentran el Monasterio de El Escorial,
la Catedral de Sevilla, la Biblioteca Nacional, el Museo Reina Sofia, el Real
Observatorio de la Armada de San Fernando, el MOMA de Nueva York, la
Universidad de Stanford o la British Library.

El patrimonio universitario también juega un papel importante en la promo-
cion del intercambio cultural contribuyendo con el préstamo de obras a ex-
posiciones internacionales. La universidad también organiza exposiciones,
conferencias y eventos culturales. Estas actividades no solo difunden el co-
nocimiento sobre el patrimonio de la universidad, sino que también fomentan
el didlogo y la colaboracion entre diferentes culturas y disciplinas. La univer-

Exposicién El viaje del conocimiento. Un mundo de
cosas maravillosas. Universidad de Sevilla a través
del Servicio de Museos y Patrimonio de la Direccién
General de Cultura y Patrimonio, en colaboracion
con el Archivo General de Indias | Foto Coleccion
Universidad de Sevilla



sidad colabora con escuelas, museos y otras instituciones culturales para
llevar su patrimonio a un publico mas amplio. Ademas, la universidad orga-
niza actividades para estudiantes y académicos, como seminarios y cursos,
que utilizan sus colecciones y edificios histéricos como recursos educativos.

Por dltimo, hay que sefalar la inversion que se esta llevando a cabo en la
actualidad para la creacion del museo de la universidad en su sede princi-
pal de la Fabrica de Tabacos. Las obras se estan ejecutando en un espacio
contiguo al apeadero de la puerta principal y estan siendo ejecutadas por el
estudio de arquitectura Reina & Asociados. Este proyecto preserva el legado
arquitectonico de uno de los edificios mas emblematicos de Sevilla, ade-
mas en su configuracion como museo lo convierte en un espacio accesible
y moderno para la investigacion, la conservacion y la difusién del patrimonio
universitario, dotando al edificio central universitario de un espacio expositi-
vo y cultural.

El Museo se propone como el espacio central del proyecto patrimonial de la
institucion. Las colecciones expuestas conectan la historia de la institucion
con el presente y el futuro de la ciudad, realizando un recorrido por la historia y
evolucion de la Universidad de Sevilla desde su fundacion hasta la actualidad.
En el espacio también estara presente las cigarreras y el mito de Carmen, que
nacié en este edificio y se ha convertido en un referente cultural universal.

En conclusion, el patrimonio universitario de la Universidad de Sevilla es de
incalculable valor histérico y cultural. Los edificios histéricos son testimonio de
la evolucion arquitecténica y urbanistica de Sevilla. Las colecciones bibliogra-
ficas, histdricas, artisticas y cientificas ofrecen una ventana al pasado, permi-
tiendo a los investigadores y al publico en general explorar la rica historia de la
universidad y su contribucién al desarrollo del conocimiento, manteniendo el
compromiso de su preservacion y disfrute a las generaciones futuras.
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INTRODUCCION

La importancia del patrimonio universitario, entendido como algo vivo y ac-
tivo, radica en que va intimamente unido a la historia de las universidades
depositarias y a la propia evolucion de los saberes, el aprendizaje, la docen-
cia y la investigacion, alternando valores historicos, artisticos y cientificos.
Se trata de edificios y colecciones, extraordinarios continentes y contenidos
que sirven para fijar la memoria, mantener presente el pasado y aportar una
visién mas completa para el futuro de la institucion.

En el caso de Granada, este patrimonio esta en estrecha relacién con la
creacion de la propia Universidad, vinculada con la visita que el emperador
Carlos V hizo a la ciudad en 1526 que supuso la fundacion de un Estu-
dio General de Ldgica, Filosofia, Teologia, Canones y casos de conciencia,
tema ampliamente investigado por M2 Carmen Calero Palacios, Inmaculada
Arias de Saavedra y Cristina Vifies Mollet, entre otros autores. El 14 de julio
de 1531, el papa Clemente VII expidi6 la bula confirmatoria concediendo al
Estudio General de Granada los mismos privilegios y facultades que a los de
Bolonia, Paris, Salamanca y Alcala de Henares, nombrando protector de la
nueva institucion al arzobispo Gaspar de Avalos. Recibida la bula el 19 de
mayo de 1532, se celebr6 su apertura oficial, levantdndose acta donde se
hizo constar que era el primer acto publico de la entidad.

La Universidad va a intentar, casi desde su creacion, emanciparse del poder
eclesiastico y convertirse en un centro civil adscrito a la corona. A pesar de
estos intentos tan tempranos no sera hasta la llegada de los Borbones en
el siglo XVIII cuando se produzcan cambios significativos vinculados con la
aparicion de la ciencia moderna y las ciencias experimentales que marcan la
aparicion de las primeras colecciones cientificas.

Tras la expulsién de los jesuitas en 1767, se solicita a Carlos Il el edificio del
Colegio de San Pablo —actual Facultad de Derecho— para trasladar a este
espacio la Universidad junto con el Colegio Real y el de Santa Catalina. En
1776 este monarca dotaré a la Universidad de un nuevo Plan de Estudios,
estableciendo la importancia de las disciplinas, la organizacion de las facul-
tades, el control de las catedras y seleccién del profesorado, los libros de
texto y los horarios. También ordena que cada Universidad tuviese un jardin
boténico, un laboratorio y un hospital.

A partir de este momento el aumento de los saberes cientificos, represen-
tados no solo en el plan de estudios sino también en sus colecciones, sera
constante. En la actualidad la Universidad cuenta con un numeroso acervo
de carécter cientifico que se ha ido conformando a lo largo de los afios gra-
cias a su actividad docente e investigadora y estan constituidas por diferen-
tes tipologias, desde instrumentacion cientifica a especimenes bioldgicos y
muestras geoldgicas hasta material bibliografico y documental.



Estas colecciones constituyen un patrimonio educativo, cientifico y cultural
que permite conjugar la transversalidad del conocimiento; un conocimiento
que ha ido progresando desde la universidad hasta la sociedad como una
ventana de historia cultural y como un mecanismo de cohesion social. En
definitiva, la memoria de la institucién universitaria esté insertada en su pa-
trimonio mediante las numerosas piezas que conforman sus colecciones y
los excepcionales soportes arquitectonicos que las cobijan.

EL PATRIMONIO INMUEBLE DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

Alo largo de estos cinco siglos de vida, la Universidad de Granada ha expe-
rimentado un crecimiento imparable y una diversificacion de los saberes téc-
nicos y cientificos que abarca, llegando a erigirse, en pleno desarrollismo del
siglo XX, como la tercera universidad espafiola en nimero de alumnos. La
expansion fisica a través de un modelo de Campus disperso le ha permitido
atesorar bienes inmuebles, yacimientos arqueolégicos y jardines ubicados
en los Campus de Granada, Ceuta y Melilla de excepcional valor patrimonial
que, desde su diversidad cronoldgica, geogréfica y tipoldgica, dan visibilidad
a todos los estratos histéricos que nos individualizan, nos hacen reconoci-
bles y nos identifican culturalmente.

Por un lado, la Universidad ha asumido la responsabilidad del mantenimien-
to y conservacion de su rico patrimonio inmueble para hacer legible entre la
sociedad un discurso de continuidad en el tiempo que asegure la adecuada
transferencia de su legado. Por otro, ha regido y condicionado el desarrollo
urbano de Granada, consolidando en las Ultimas décadas la trascendental
aportacion de la institucion al disefio de la ciudad contemporanea. Los cinco
Campus universitarios donde se agrupan los edificios en la ciudad de Gra-
nada evidencian el compromiso de la Universidad con su territorio, contribu-
yendo a la dinamizacién econémica y social de su entorno. La estructura de
Campus disperso obliga a su implicacion en el tejido urbano, bien mediante
la discontinua integracion de los edificios del Campus Centro, bien desde la
consideracion de los Campus periféricos (Cartuja, Fuentenueva, Aynadamar
y Ciencias de la Salud) como ambiciosos elementos de revitalizacion urbana
y regeneracion funcional de zonas abandonadas o deprimidas.

La activa labor de rehabilitacion asumida en los Ultimos afios por parte de la
Universidad en el Campus Centro otorga vitalidad a sus edificios, adaptando
a los requerimientos actuales los viejos usos para los que fueron concebidos
y garantizando la continuidad de lo construido desde la transformacion y
el cambio. Dos de ellos, la Madraza y el Hospital Real, declarados Bien de
Interés Cultural, se ofrecen como espacios abiertos a la visita publica y a la
actividad cultural, aunando la responsabilidad que exigen su conservacion
y su difusion y el desarrollo de un uso imbricado en el discurrir cotidiano de
la vida de la ciudad. Las recientes intervenciones realizadas sobre el patio
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de la Capilla y la Sala de Convalecientes del Hospital Real, el Palacio de
las Columnas (actual Facultad de Traduccion e Interpretacion) y el Colegio
San Pablo, hoy Facultad de Derecho, han conseguido la salvaguarda de
sus valores arquitectonicos mediante la mejora de las condiciones estruc-
turales, constructivas y compositivas. El edificio V Centenario, antigua Fa-
cultad de Medicina, aloja nuevos usos universitarios, erigiéndose desde su
posicion estratégica como rotula de comunicacion de una red de espacios
culturales y patrimoniales que se extenderian desde el centro hasta la zona
norte de la ciudad, vinculando Fuentenueva y Cartuja y prolongando hacia
la periferia los ambitos de influencia cultural y social de la Universidad de
Granada. Con la rehabilitacion integral del antiguo Hospital Militar para adap-
tacion a Escuela Técnica Superior de Arquitectura por parte de Victor Lopez
Cotelo se informa sobre los distintos momentos histéricos del edificio para
ser leidos desde la continuidad de una actuacion inacabada, abierta a una
evoluciéon permanente sin renunciar a su condicion de contemporaneidad.
Esta intervencion, Premio de Arquitectura Espafiola 2015, demuestra el po-
sicionamiento inequivoco de la Universidad como vanguardia del patrimonio,
liderando procesos de transformacion que aseguran, desde la autenticidad
de su época, el protagonismo del patrimonio arquitectonico como elemento
de activacion urbana y medioambiental.

El Campus Universitario de Fuentenueva surge entre 1964 y 1965 tras el
cambio de uso de unos terrenos inicialmente previstos como parque urba-
no. Y aunque la implantacién de las distintas facultades fue modificada, la
ordenacion general mantuvo en lo esencial la estructura original, concebida
a partir de un vial principal como generoso paseo arbolado. La Facultad de
Ciencias constituye el germen edificado del Campus con el proyecto de 1962
de Cruz Lopez Miiller, siendo hoy resultado de més de treinta afios de am-
pliaciones y reformas. El edificio, modélico en su implantacion, composicion
e integracion en el Campus, esté incluido en el registro Docomomo, tendente
a la documentacion y conservacion de la arquitectura del Movimiento Mo-



derno. Los edificios de la Escuela de Edificacion (1972), Centro Politécnico
(1994) y Centro de Instrumentacion Cientifica (1999) completan un paisaje
arquitectonico diverso que recogen en su recorrido temporal las reflexiones
cambiantes en el debate profesional.

El origen del Campus Universitario de Cartuja se fija en 1969, cuando la Uni-
versidad adquiere unos terrenos propiedad de los jesuitas donde existen va-
liosos elementos susceptibles de ser recuperados e integrados en un ambito
unitario, ademas del Monasterio de la Cartuja. Por una parte, los restos ar-
queoldgicos de un Alfar romano declarados BIC en 1969 que testimonian la
ubicacion de industrias de alfareria en época ibero-romana; por otro lado, el
Albercon nazari, uno de los elementos més destacados del sistema hidraulico
de época medieval en el Pago de Aynadamar vinculado a un mirador-templete
creado por los jesuitas en el siglo XVIII. Y finalmente el Colegio Maximo, edifi-
cio neomudéjar que albergaba el noviciado de la Orden, inaugurado en 1894
segun proyecto de Francisco Rabanal y declarado BIC en 1983.

El primer edificio construido en el Campus de Cartuja fue la Facultad de
Filosofia y Letras en 1976 segun proyecto de Francisco Prieto-Moreno, ro-
tundo en su implantacién y en su adscripcion brutalista, también incluido en
el registro Docomomo Ibérico. La Facultad de Teologia (1972), la Facultad
de Ciencias Economicas y Empresariales (1978) y la Facultad de Farmacia
(1979) completan una sucesién de arquitecturas que no vieron ejecutado
el anteproyecto que en 1971 redacté Alejandro de la Sota para Facultad de
Derecho sobre los terrenos que hoy ocupa la Facultad de Psicologia (1982).

Facultad de Filosofia y Letras | Archivo Universitario



En la actualidad, la Universidad impulsa un ambicioso proyecto de rege-
neraciéon del Campus de Cartuja, haciéndolo permeable a la ciudad para
permitir que ambitos actualmente degradados asuman nuevos usos al ser-
vicio del interés publico. A las ya concluidas intervenciones sobre la Capilla
del Colegio Maximo y el Observatorio Astronémico se une la redaccion
del proyecto de cubierta y puesta en valor de las ruinas arqueoldgicas del
Alfar romano, el inminente inicio de las obras de recuperacion del Albercon
nazari y del templete-mirador, la restauracion del Jardin de Versalles y la
intervencion paisajistica sobre el vacio del valle de la Gayomba.

El Campus de Aynadamar surge en torno a la Facultad de Bellas Artes, edificio
fundado en 1928 como manicomio de la ciudad, adquirido por la Universidad
en 1995 y adaptado a su uso universitario. En su entorno se encuentra la Es-
cuela Técnica Superior de Ingenieria Informatica (2003) y el Centro de Inves-
tigacion en Tecnologias de la Informacion y las Telecomunicaciones (2008).

El Campus de Ciencias de la Salud se concibe a finales de los afios 1980
como un gran proyecto de futuro y de equilibrio territorial andaluz para inte-
grar actividad docente, investigadora, asistencial y de desarrollo tecnoldgi-
co e innovacion empresarial. En 1995 se decide su actual emplazamiento,
ofreciendo una imagen vinculada inevitablemente al desarrollo social, tec-
nolégico y econémico de la provincia. En torno al Hospital Clinico Universi-
tario, el Parque Tecnolégico de Ciencias de la Salud contempla cuatro usos
fundamentales: Docente-Universitario, Sanitario-Asistencial, Investigacion y
Desarrollo y Empresarial, ademas de zonas verdes y deportivas.

Los arquitectos sevillanos Cruz y Ortiz resultaron vencedores del concurso
para la ordenacion de los usos docentes y su articulacion con los sistemas de
espacios libres y verdes para obtener un ambito de la maxima calidad urbana
que les permiti6 construir el edificio de Servicios Centrales y la Facultad de
Medicina. El edificio de Servicios Centrales asume la centralidad organizativa
del campus concentrando usos comunes y erigiéndose en una pieza singular
permeable al sistema de circulaciones que vincula todas las facultades entre
si y con su entorno urbano y asistencial. Reforzando la perseguida excelencia
arquitectonica, el edificio ha sido reconocido con el Premio Garcia de Paredes.

La Facultad de Ciencias de la Salud (2014) y las tres torres de la Facultad
de Medicina (2015) completan el &mbito docente, integrandose en el paisaje
urbano y acompafiando los recorridos cotidianos asociados a los flujos de mo-
vimiento de la periferia metropolitana. Numerosos edificios destinados a [+D
ejercen su actividad, promovidos tanto por instituciones plblicas como por em-
presas biosanitarias, farmacéuticas y de innovacion tecnologica, verificando los
objetivos iniciales que estuvieron en el origen del Campus. Un campo de expe-
rimentacion para la arquitectura del siglo XXI da forma a un referente cultural y
empresarial, asumiendo su condicion singular y simbdlica y su trascendencia



territorial desde la libertad creativa de sus arquitectos, muchos de ellos profe-
sionales que imparten docencia en la Escuela de Arquitectura de Granada.

La adquisicién de la Azucarera de San Isidro por parte de la Universidad en
2021 completa el espectro temporal de su patrimonio inmueble con la incor-
poracion de uno de los cien mejores edificios de arquitectura industrial de
Espafia, declarado BIC en 2015. El reto para los proximos afios es desarro-
llar un Campus ecoldgico y de sostenibilidad con programas de usos mixtos
vinculados a la investigacion y la extension universitaria, asi como otros de
proximidad relacionados con la agricultura, la industria agroalimentaria, el
medioambiente, la ecologia urbana, el climay las energias limpias y renova-
bles. Este excepcional conjunto fabril, motor del desarrollo industrial y de la
modernizacion de la ciudad desde finales del siglo XIX aspira a establecer un
modelo de expansion de la ciudad contemporanea recuperando los valores
paisajisticos de su tradicional relacién con el territorio mediante la creacion
de un parque ecoldgico que vinculara la ciudad consolidada y la Vega a
través de un corredor verde con sistemas de movilidad sostenibles. El afio
2025 marcara el inicio de las actuaciones de la Universidad para la recupe-
racion de la Azucarera mediante la intervencion sobre la Nave de Enseres,
proyecto que asume el reto de la integracion en el patrimonio industrial de
los exigentes requerimientos de las nuevas infraestructuras de la energia.

El patrimonio, sea cual sea su titularidad, es por su propia esencia colectivo.
Por eso, la Universidad de Granada no va a eludir su compromiso, actuando
sobre el patrimonio desde el respeto a las sucesivas contemporaneidades
que lo han hecho posible, creando un tiempo propio, entendiendo la yux-
taposicion y el contraste como mecanismos que aseguran la continuidad y

Edificio de servicios centrales del Campus de
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dejando dispuestas las directrices que guiaran futuros procesos de transfor-
macion. Condiciones necesarias para garantizar la transmision de los va-
lores que han hecho posible el excepcional patrimonio arquitectonico de la
Universidad de Granada.

LAS COLECCIONES PATRIMONIALES DE LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

Vinculado con la historia de la institucion universitaria y su crecimiento han
ido surgiendo numerosas colecciones que, atendiendo a su origen y tipolo-
gia, podemos clasificar en colecciones histérico-artisticas, colecciones de
ciencias naturales, colecciones biosanitarias, colecciones cientifico-técni-
cas, colecciones bibliograficas y documentales y colecciones arqueologicas,
estas ultimas ampliamente tratadas en otro texto de esta publicacion.

Colecciones histérico-artisticas

Dentro de las colecciones del patrimonio histérico-artistico debemos dis-
tinguir entre la coleccion histérico-artistica (Galera Mendoza, 2007) y la
coleccion de arte contemporaneo (Sanchez Montalban, 2007), las mas
investigadas hasta el momento segun acredita la numerosa bibliografia
que encontramos de ambas.

La coleccién historico-artistica estd compuesta por mas de 2.000 piezas,
destacando entre ellas un fuerte predominio de la tematica religiosa y de
los retratos, debido tanto a la gran cantidad de bienes heredados de la
Compaiiia de Jesus como a las galerias de personajes ilustres que flore-
cen a partir del siglo XIX.

Sus piezas, que se encuentran dispersas entre distintas dependencias de
la Universidad, abarcan desde el Renacimiento hasta las vanguardias ar-
tisticas, aunque el grueso de la coleccidn se sitla a partir del siglo XVIII.
Es a partir de 1768, cuando se produce el traslado de la Universidad al
Colegio de San Pablo de la Compariia de Jesus, cuando se incorporan al
patrimonio universitario obras de importantes artistas barrocos granadinos
como Juan de Sevilla Romero y Escalante, Pedro Atanasio Bocanegra y
Pedro de Mena. Lo mas destacado de este momento son las obras que de-
coraban el Teatro de Disputas Teoldgicas, actual Paraninfo de la Facultad
de Derecho, presidido por dos Inmaculadas: el relieve que decora el techo
de la sala, obra de Pedro de Mena, y el gran lienzo de Juan de Sevilla que
presidia el testero principal acompafiado por las representaciones de los
tres fundadores de la Compaifiia de JesUs (Rodriguez Domingo, 1999).

El siglo XIX aporta a las colecciones universitarias numerosos retratos y
surge la galeria de Rectores realizados por pintores destacados en el pa-
norama artistico granadino. También en esta época comienzan a realizarse



los retratos de los monarcas para presidir los actos oficiales, entre los que
destaca el de Isabel 1l (1863) obra de Luis de Madrazo y Kuntz.

En la década de los 70 del siglo XX, la coleccion histérico-artistica crece con
las galerias de retratos decanales y de los directores y directoras de Escue-
las. Ademas, la coleccion recibe donaciones de artistas, obras procedentes
de la organizacién de exposiciones y premios y se producen adquisiciones.
Entre estos artistas destacan Eduardo Chillida, Rafael Canogar, Joaquin
Vaquero Turcios, Le Corbusier y Oswaldo Guayasamin, entre otros muchos.

La coleccion de arte contemporaneo

La conformacion de la Coleccion de Arte Contemporaneo de la Universidad
de Granada fue una iniciativa del Vicerrectorado de Extension Universitaria
y Cooperacion de Desarrollo en el afio 2000, aunque fue promovida y orga-
nizada por el profesor de fotografia de la Facultad de Bellas Artes, Francisco
Fernandez Sanchez. La coleccién como proyecto universitario es una reali-
dad desde octubre de 2003, tal como afirma Maria Elena Diez Jorge, cuando
los fondos de la coleccién de Arte Contemporaneo se dieron a conocer por
primera vez en una publicacion (AA.VV., 2003).

La coleccion se inicié con un grupo de importantes obras de artistas como
Asuncion Jédar, Francisco Bafios o Santiago Ydafiez, dando lugar asi al de-
sarrollo del procedimiento mas utilizado para la creacién de la Coleccion de
Arte Contemporaneo de la UGR: la donacion. A estas obras siguieron otras
obtenidas de forma gratuita gracias a las exposiciones realizadas durante el
afio 2001, de manera que ya en octubre de 2002 se inaugura, en el Museo
de la Universidad de Alicante, una primera exposicion con estos fondos.

Actualmente cuenta con obras de creadores como Juan Antonio Bafios, An-
gel Garcia Roldan, Maria Teresa Martin-Vivaldi, Angeles Agrela, Mika Mu-
rakami, Juan Chamizo, Antonio Moscoso, Rafael Canogar, Santiago Ydarfez
o Francisco Ortega Pomet, entre otros (AA.VV., 2015).

Debemos destacar que en una ciudad como Granada, que no cuenta con
un museo de arte contemporaneo, la exhibicién de muchas de estas obras
en distintas dependencias de la Universidad y su reiterada presentacion en
exposiciones temporales, se convierten en casi la Unica forma para que la
ciudadania pueda contemplar obras de arte estrictamente contemporaneas
mas alla de las muestras temporales que se organizan por el resto de insti-
tuciones y galerias de la ciudad.

En 2023 se crea la coleccion La Universidad Dibujada, un proyecto que invita
a dibujantes vinculados a la Universidad a producir una nueva obra tomando
como referencia el patrimonio material e inmaterial de la institucion. De esta
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forma, pretende incorporar de manera decidida la ilustracién a las coleccio-
nes patrimoniales de la Universidad.

Entre los creadores vinculados a la coleccion destacamos a Sergio Gar-
cia, Premio Nacional de llustracion en 2022, cuya obra recorre la historia
de los casi cinco siglos de existencia de la Universidad de Granada, Manu
Callejon cuya ilustracion se centra en los edificios patrimoniales de la ins-
titucion universitaria o Laura Wachter cuya obra se vincula con las cele-
braciones del 675 aniversario de la fundacion de La Madraza de Granada.

LAS COLECCIONES DE CIENCIAS NATURALES

Las colecciones de ciencias naturales han tenido como objetivo principal
la catalogacion de la diversidad natural, recopilando especimenes para la
educacion del publico y para contribuir a la generacion de nuevos conoci-
mientos y descubrimientos cientificos.

La aparicién y desarrollo de los gabinetes de curiosidades en los siglos XVI
y XVII ponen las bases de los futuros museos de historia natural que se in-
crementan con el desarrollo de la ciencia moderna con un claro interés por
la conservacion y clasificacion. En este contexto son claves las aportaciones
de Carlos Linneo en la clasificacion taxondmica moderna y en la organiza-
cion cientifica de los seres vivos que influy6 directamente en la forma de
ordenar los especimenes en las colecciones zoolégicas y botanicas.

Dentro de la Universidad de Granada encontramos varias colecciones vin-
culadas con esta tipologia como el Aula Museo de Paleontologia “Asuncién
Linares”, las colecciones zooldgicas del Departamento de Zoologia, el Mu-
seo de Minerales del Departamento de Mineralogia y Petrologia, el Museo
de Suelos del Departamento de Edafologia, todas ellas vinculadas con la
Facultad de Ciencias, ademas del Herbario y el Jardin Botanico.

Todas estas colecciones estan en estrecha relacion con las investigacio-
nes llevadas a cabo dentro de la Universidad. Asi la coleccién de fésiles
del Departamento de Estratigrafia y Paleontologia en torno a la cual se
organizo, en 1971, el Aula Museo Asuncion Linares surge desde comien-
zos del desarrollo de la Paleontologia en la Universidad de Granada pero
fue a inicios de los afios setenta cuando empezd a organizarse de mane-
ra sistematica. Como afirman Francisco Javier Rodriguez-Tovar y Socorro
Aranda Taboada, sus piezas proceden de las colecciones de los miembros
del Departamento, en buena medida acopiadas como sustento cientifico
durante el desarrollo de sus tesis doctorales. Se trata, mayoritariamente,
Fésiles de ammonites pertenecientes al Aula Museo de fosiles de ammonoideos (fésil indice en bioestratigrafia, de gran utilidad
de Paleontologia “Asuncién Linares” de laFacultad  para los estudios geoldgicos que se llevaban a cabo durante ese tiempo
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consecuencia de las nuevas lineas de investigacién dentro de la paleonto-
logia y para dotarlo de nuevos grupos fosiles.

El Museo de Minerales del Departamento de Petrologia y Mineralogia en
la misma Facultad cuenta con piezas pertenecientes a una antigua serie
adquirida a finales del siglo XIX en Alemania para el Gabinete de Minera-
logia de la Universidad de Granada e incluia minerales, rocas y carbones.
Tras la creacién de la seccion de Geologia y la dotacion de la catedra
de Cristalografia, Mineralogia y Mineralotecnia, en los afos sesenta, la
coleccion recibi6 un fuerte impulso y desde entonces se ha acrecentado
gracias a las donaciones, especialmente de miembros y alumnos del De-
partamento, y con algunas aportaciones institucionales. Actualmente la
coleccion estd compuesta por mas de 3.700 ejemplares caracterizados
y catalogados, de los cuales unos 1.400 se exhiben al publico. En total,
unas setecientas especies y variedades de minerales estan representa-
das, procedentes de practicamente todo el mundo.

Con el mismo caracter docente e investigador encontramos el Museo de
Suelos del Departamento de Edafologia y Quimica Agricola con 23 mono-
litos, o cortes transversales de suelos inalterados, y mas de cien muestras
gue se custodian en los laboratorios de dicho departamento. Se trata de una
coleccion muy peculiar pues no suelen ser frecuentes este tipo de museos
en Espafia por su complejidad a la hora de extraer y sobre todo conservar
dichos monolitos. Como han sefialado Francisco Javier Martinez Garzén y
otros investigadores, en su origen fue determinante el CSIC de Granada y los
doctores E. Barahona y A. Iriarte que desarrollaron una técnica de extraccion
de un tamafio considerable (unos 30 o 40 cm de ancho por 100 a 130 cm de
alto) conservando su estructura natural imperturbada. A principios de 2000
cedieron parte de su coleccion de monolitos al Museo de Suelos de la Uni-
versidad de Granada que se fue incrementando con posteriores donaciones
de F. Santos y C. Dorronsoro de suelos salmantinos y otros ejemplares de
profesores del Departamento.

Para la reconstruccion de la historia de las colecciones del Departamento de
Zoologiay su vinculacion con la historia de la Universidad son imprescindibles
los trabajos de Pedro J. Sandoval. Su origen hay que vincularlo con la crea-
cién del Gabinete de Historia Natural en la Universidad de Granada en 1853,
a instancias del Ministerio de Gracia y Justicia, que estaba compuesto por la
Seccién de Minerales (con la Coleccion de Estudio, de Rocas y Minera), Sec-
cién de Vegetales (con un herbario de unas quinientas especies) y la Seccion
de Animales. Estos afios coinciden con la consolidacion de los museos como
centros de conocimiento durante el reinado de Isabel Il.

Desde sus inicios, el Gabinete de Historia Natural de la Universidad de Gra-
nada estuvo muy ligado al Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid

Material de entomologia. Coleccién del
Departamento de Zoologia | Foto José Antonio
Albornoz



Puerta principal del Jardin Botanico construido

en 1783 junto al Colegio de San Pablo, tras la
Pragmatica de Carlos Ill, presenta una reja forjada
en el siglo XIX con una portada con dos relieves
que representan a los boténicos Antonio José
Cavanilles y a Lagasca Segura, esculpidos en 1877
por Francisco Morales | Foto José Antonio Albornoz

(MNCN). Esta institucion fue la que envié las primeras remesas de especime-
nes zooldgicos a la Universidad como intercambio entre ambas instituciones y
motivo la existencia de un disecador de plantilla en la Universidad.

Tras la guerra civil y la postguerra se produjo, en 1953, el traslado de la co-
leccién desde la antigua Facultad de Ciencias, ubicada en la actual Facultad
de Derecho, a la Escuela de Comercio de Granada donde permaneci6 hasta
1973 cuando fueron recuperadas para la Facultad de Ciencias, tras el acuer-
do alcanzado por el rector Juan de Dios Lopez Gonzélez y el Director de la
Escuela Bartolomé Paredes Pacheco para el traslado a su ubicacion definitiva
en el Departamento de Zoologia de la Facultad de Ciencias.

Actualmente conserva una abundante coleccion de animales, almacenados en
seco, mediante taxidermia y en himedo (en frascos con alcohol) que conforman
una muestra representativa de diferentes especies del reino animal: moluscos,
insectos, peces, aves, mamiferos... Estas estan divididas en dos secciones:
la coleccion historica y las colecciones cientificas dedicadas a la investigacion.

Por Gltimo, queremos hacer alusion al Jardin Botanico y al Herbario de la Uni-
versidad de Granada. El primero ocupa uno de los lugares mas emblematicos
en el Campus Centro de la ciudad, ubicado junto a las antiguas huertas del
Colegio de la Compafiia de Jesus, actualmente sede de la Facultad de Dere-
cho. Afinales del siglo XVIII la politica ilustrada dicto la creacion en los centros
de ensefianza de jardines botanicos. Su creacion, en 1840, como fruto de los
avances cientificos promocionados por Carlos Ill, esta vinculada a la figura de
Mariano del Amo y Mora, eminente botanico y primer decano de la recién crea-
da Facultad de Farmacia, como respuesta tardia a la reforma ilustrada que
establecia la necesidad de crear estos espacios para el uso cientifico y docen-
te, junto con museos, observatorios y espacios cientificos. Una peculiaridad
admirable de este espacio es que ha mantenido su trazado original, una
rareza que aumenta su valor cientifico y patrimonial. Su distribucién presenta
la forma en que se concebian estos jardines por los botanicos del siglo XIX.
Se conservan ademas algunos arboles de sus primeros afios de existencia.
Este pequefio jardin cientifico en el centro de la ciudad de Granada, ade-
mas de ser una leccion de la diversidad vegetal del planeta, representa una
muestra viviente de como se entendia la botanica en el momento en que fue
creado. Como afirman Manuel Casares y José Tito Rojo en sus plantaciones
tuvieron un lugar importante las especies del macizo de Sierra Nevada, cuya
relevancia floristica era bien conocida por los naturalistas de la Universidad.

Muy cerca de él, ubicado en la antigua capilla del Colegio Mayor Isabel La
Catolica, encontramos el Herbario de la Universidad que acoge las coleccio-
nes procedentes del Departamento de Boténica de las Facultades de Ciencia
y Farmacia. Su origen se remonta a la constitucion de la primera catedra de
Botanica, fundada en 1853 también por Mariano del Amo y es un ejemplo,



como afirma Carmen Quesada, de como se fueron configurando disciplinas
tales como la Farmacia y la Biologia en la Universidad.

En un primer momento el Herbario se vincula exclusivamente con la Facultad
de Farmacia, pero la creacion de la Facultad de Ciencias en 1969 y de la li-
cenciatura de Bioldgicas con una especialidad de Botanica en 1973, motivo la
creacion de la seccion departamental de ciencias como extension del original
Departamento de Boténica de Farmacia y la creacion de un segundo herbario
vinculado con esta nueva Facultad.

Entre 1995 y 2000 hubo un importante despegue de estos dos herbarios que
se colocaron a la vanguardia y se convirtieron en centros de referencia a nivel
nacional. Para optimizar las funciones de ambos, en 2000, se unificé su ges-
tién bajo una Unica direccion a cargo de Concepcion Morales Torres, primera
directora del Herbario de la Universidad de Granada. Se procedi6 a una infor-
matizacion unificada de los acervos, con modernos sistemas de consulta en
linea. Este nuevo Herbario se ubic6 en la antigua capilla del Colegio Mayor
Isabel la Catdlica, aunando la conservacién patrimonial de un edificio singular
y las importantes colecciones de gran valor cientifico.

Las colecciones biosanitarias

En la rama biosanitaria son muchas los acervos que se han ido crean-
do en los diferentes departamentos y facultades y son testimonio de la
propia historia de la Universidad y de la ciudad. Desde el punto de vis-
ta asistencial, como afirma Antonio Campos Mufioz, Granada conté con
abundantes hospitales; destacaron el Hospital Real, actual sede del Rec-
torado, el Hospital de la Santa Cruz, actual sede del Centro de Lenguas
Modernas, el Hospital de Navas y el Hospital de Corpus Cristi. En la vida
hospitalaria de la Granada del siglo XVI sera clave el papel desempefia-
do por un hombre, conocido como Juan de Dios que fundara primero un
pequefio Hospital en la calle Lucena posteriormente instalara un segundo
Hospital en la Cuesta de Gomérez junto a la Alhambra. Finalmente, y tras
su muerte, su continuador, Anton Martin, que pronto extendera su obra a
Madrid, consigue un amplio solar en la calle San Jerénimo. En dicho solar
se creay se construye el Hospital de San Juan de Dios, que durante mas
de cuatro siglos va a estar profundamente vinculado a la vida granadina.

La relacion de la Facultad de Medicina con la ciudad queda de manifiesto
en numerosas interrelaciones, muchas veces de caracter personal: entre
ellas podemos citar al profesor Dorronsoro, introductor de la Radiologia en
Granada y que posibilité que la ciudad fuera la primera en Espafia en con-
tar con tendido eléctrico. Juan Creus, catedratico de cirugia, fue uno de los
principales accionistas de la Azucarera “El Ingenio de San Juan”, empresa
promotora del desarrollo granadino. Alejandro Otero cre6 el albergue uni-



Louis Thomas Jer6me Auzoux, Ojo humano. Papel
maché, 1906| Foto José Antonio Albornoz

versitario de Sierra Nevada abriendo con ello el futuro de la misma. Antonio
Amor y Rico, Decano de la Facultad, sera durante algunos afos alcalde de la
ciudad. Rafael Branchat, catedratico de higiene, elabora en 1887 el plan de
canalizaciones de las aguas potables de Granada, asi como el plan de arre-
glo del sistema de alcantarillado y la pavimentacion de las calles de la ciudad.

Esta Facultad reline numerosas colecciones patrimoniales que ilustran
el interés por aspectos vinculados a la docencia y la investigacion y que
proceden basicamente de diversas donaciones y colecciones particulares
entre las que destacan las del Profesor Guirao Pérez y el Profesor Ortiz
Picén. Especialmente interesantes son los modelos anatomicos del De-
partamento de Anatomia y Embriologia Humana conformada por modelos
realizados en diferentes materiales dependiendo de su época, pudiendo
encontrarse entre ellos ceroplastias del siglo XIX, piezas de terracota y de
escayola policromada de diferentes momentos del siglo XX. Vinculado a
algunas de las piezas de esta coleccion hay que destacar la figura de Fran-
cisco Morales Gonzélez, escultor anatémico y académico perteneciente
a la escuela granadina de finales del siglo XIX, profesor en la Escuela de
Bellas Artes y Artes Industriales de Granada y maestro de los imagineros
Pablo de Loyzaga y José Navas Parejo Pérez. Junto a estas colecciones
debemos resefiar las vinculadas con la Facultad de Farmacia como el Mu-
seo de Historia de Farmacia formado en la década de 1960 por iniciativa
del profesor José Maria Sufié Arbussa, catedratico de Historia de la Far-
macia y Legislacion Farmacéutica en Granada, quien reuni6 piezas de uti-
lidad farmacéutica procedentes de donaciones y depositos de instituciones
granadinas y que cuenta con material de laboratorio, botamen, material
iconografico, fotografias, piezas de ceramica y vidrio.



En 2025 este museo ha ingresado en la Asociacion Aromas Itinerarium
Salutis (AIS), responsable de la Ruta Europea de Farmacias Historicas y
Jardines Medicinales enmarcada, a su vez, en el proyecto ltinerario Cultu-
ral del Consejo de Europa.

En esta misma Facultad encontramos la coleccién del Departamento de
Botanica compuesta por cromolitografias de principios del siglo XX, y de
un claro caracter didactico, realizadas por los profesores Heinrich Jung,
G. v. Koch y Fr. Quentell. Estas ilustraciones cientificas, impresas por la
casa Fischer de Berlin, compuesta por 40 laminas de temas vegetales se
usaban hasta hace poco para la docencia. También modelos de plantas
fabricados por la firma polaca Brendel fundada en 1866 por Carl Robert
Brendel y posteriormente establecida en Berlin. Estan confeccionados con
papel maché, yeso, gelatina, fibras vegetales y madera, y expuestos so-
bre soportes de madera torneada y ratédn. Pintados a mano con absoluta
fidelidad, reproducen estructuras vegetales y flores a gran tamafio para po-
der mostrar los detalles anatdmicos con una precision que muchas veces
reproduce caracteres solo observables al microscopio. Muy curiosos son
también los modelos de setas en escayola realizados por el mismo fabri-
cante, que reproducen la flora micolégica comun y permitian a los alumnos
familiarizarse con el aspecto de las setas y reconocer las especies toxicas
en una época en la que no era facil realizar salidas de campo para recolec-
tar material. Constituyen un auténtico tesoro didactico y artistico afortuna-
damente conservado, a pesar de su fragilidad, que permite calibrar el inte-
rés por la calidad de la docencia que existia en el cambio del siglo XIX al XX.

Dentro de esta misma seccién hay que destacar la Farmacia Zambrano,
adquirida por la Universidad de Granada en 2018 y que es, sin duda, uno
de los mejores ejemplos de la recuperacion del patrimonio cientifico-técni-
co por parte de la Universidad y una forma de mantener viva la memoria de
la ciudad. Su propietario fue Juan Lopez Rubio, farmacéutico natural de la
provincia de Huelva que estudié en la recién creada Facultad de Farmacia
y finaliz6é sus estudios en la cuarta promocion que salié de sus aulas. La
adquirié en 1858 y fue su propietario hasta 1897. En ese afio fue vendida a
José Zambrano Garcia, cabeza de una larga estirpe de farmacéuticos gra-
nadinos. A partir de entonces la farmacia paso a llamarse Farmacia Zam-
brano y ha sido propiedad de la misma familia hasta entrado el siglo XXI.

Esta farmacia es un ejemplo muy singular de establecimiento donde se pre-
paraban medicamentos para la poblacion. La coleccion se conforma por cua-
trocientas cincuenta y tres piezas formadas por albarelos porcelanicos y bo-
tes de vidrio soplado, caracteristicos del siglo XIX, que contuvieron hierbas,
plantas y sustancias quimicas para la fabricacion de las férmulas magistra-
les. EI mobiliario que se conserva esta compuesto por estanterias a medida
realizadas en madera de caoba de Cuba y el mostrador, a base de maderas



nobles y una losa de piedra serpentinita del Barranco de San Juan en Sierra
Nevada. Todo el conjunto esta rematado por una pintura que se adhirié al
techo realizada por el pintor Francisco Morén y Lujan.

Dentro de esta misma linea de recuperacion del patrimonio farmacéutico
y en estrecha relacion con la Facultad de Farmacia podemos destacar la
donacién en 2020 de la Farmacia de M2 Dolores Ros Bielsa procedente de
Cartagena y considerada como una de las diez boticas histéricas mas valio-
sas de Espafia. Se construy6 en 1856, en la conocida como Calle Mayor de
Cartagena, sobre el solar del desamortizado convento de Santo Domingo,
de finales del siglo XVI, adquirido por Benito Picé para su hijo Eduardo Pico
quien convirtié su rebotica en el eje intelectual y politico de la ciudad. Asi,
sirvio de plataforma para pintores y poetas y acogio a la conocida como “So-
ciedad de los Burros”, pero principalmente destaca por haber sido el lugar
donde se fragué la Revolucion de “La Gloriosa” contra el reinado de Isabel Il
en 1868. En 1875 la farmacia pasa a ser propiedad de Simon Higinio Marti
y Pagan aunque, tras su muerte 11 afios después, vuelve a manos de Picé
y su sobrino Agustin Malo de Molina y Picd, quien la arrendara en 1922 a
Agustin Merck y Bafion. En 1932 pasa a Manuel Malo de Molina y, finalmen-
te, en 1971 fue adquirida por Maria Dolores Ros. Junto al mobiliario de los
afios veinte destaca un lienzo de grandes dimensiones con pintura alegdrica
en el techo atribuida a Andrés Minocci, datado entre 1895 y 1905, un conjun-
to de botamen, algunos de Limoge, de principios del siglo XIX, y otros pro-
cedentes de fabricas como Giralt- Laporta o Rubert Hermanos, granatarios,
una coleccion de envases de presentacion de medicamentos de principios
del siglo XX y una coleccién de etiquetas modernistas para documentar las
prescripciones magistrales sin usar.

En la Facultad de Odontologia debemos mencionar el Museo Dental Miguel
Guirao, ubicado en el Colegio Maximo de Cartuja, y del que poseemos un
amplio catalogo realizado por Antonio Fernandez Pérez. La creacion de esta
institucion se debe a la iniciativa del Profesor Guirao Pérez, que lo ambient6
como una escuela de Odontologia de finales del XIX 'y principios del XX. Sus
fondos permiten conocer como era la clinica de un dentista, la sala de espe-
ra, el bafio, la sala general con los instrumentos técnicos y un taller en el que
se exponen distintas piezas vinculadas con la prétesis dental.

Por ultimo, debemaos incluir en este apartado al MUSAL, Museo de la Salud,
creado en 2021 por la Universidad de Granada y la Real Academia de Medi-
cina y Cirugia de Andalucia Oriental. El museo tiene como objetivo general
ofrecer una vision evolutiva de la historia de la medicina y la terapéutica con
el propésito de invitar a reflexionar sobre el caracter progresivo y continuo
con el que el ser humano ha ido avanzando a través del tiempo en su lucha
contra el dolor, la enfermedad y la muerte.



La creacion de este museo se justifica, como afirma Antonio Campos, por la
existencia en la ciudad de una importante tradicién en la historia de la me-
dicina y la farmacia, desde la Granada nazari con el Hospital del Maristan,
primer hospital de la Espafia musulmana, hasta llegar al Hospital Real y la
creacion del primer hospital moderno, asi como los estudios y aportaciones
médico-farmacéuticas realizadas en Granada desde la edad media hasta
nuestros dias, en los que se suman instituciones y centros de vanguardia en
el ambito asistencial y de investigacion vinculados al Parque Tecnolégico de
la Salud, la Escuela Andaluza de Salud Publica y a la marca Granada Salud
que impulsa el Campus de Excelencia Internacional CEI-BIOTIC.

Las colecciones cientifico-técnicas

Los saberes técnicos también estan representados a través de sus coleccio-
nes y son el fruto de los avances cientificos. Estas colecciones se encuen-
tran dispersas por numerosos departamentos y centros y son el resultado de
la docencia y la investigacion llevada a cabo por el profesorado e investiga-
dores de la Universidad. Las colecciones del Departamento de Didactica de
las Ciencias Experimentales de la Facultad de Ciencias de la Educacion son
el resultado de las actividades del mismo desde la creacion, en 1846, de la
Escuela Normal de Maestros de Granada. Esta formada por mas de 800 pie-
zas de uso docente con un caracter muy heterogéneo, donde se encuentran
tres armarios Torres Quevedo, modelos zooldgicos y anatémicos, maquetas,
fésiles, animales naturalizados y material de laboratorio. Especialmente sig-
nificativo es el armario de material didactico “Torres Quevedo” de la década
de los treinta del siglo XX que funcionaba como un auténtico laboratorio por-
tatil de experimentacion de mecanica, termodinamica, electricidad y Optica.
Formaba parte de la labor de apoyo a la docencia de las ciencias fisicas en
los laboratorios de Ensefianza Media y en las catedras de Universidad.

El Instituto Andaluz de Geofisica y Prevencion de Desastres Sismicos es el
custodio de los bienes muebles pertenecientes al Observatorio de Cartuja,
institucion clave dentro del desarrollo de la astronomia en la ciudad de Gra-
nada que se inauguré en 1902. En su creacion fue fundamental la Compafiia
de JesUs que ya contaba en la zona de Cartuja, desde finales del siglo XIX,
con el Colegio Maximo, lugar donde se impulso la formacion cientifica de
los estudiantes a través de las ensefianzas fisico-quimicas y de ciencias
naturales. A este respecto fueron especialmente significativos los gabinetes
de Fisica y Quimica, cuyos estudios influyeron de forma determinante en la
implantacion y el futuro del Observatorio.

En 1901 el padre Juan de la Cruz Granero, provincial de los Jesuitas granadi-
nos y Rector del Colegio Maximo, asesorado en Francia e ltalia para la cons-
truccién y dotacién del Observatorio, adquiere gran parte del instrumental,
destacando la compra de la Ecuatorial Mailhat y un circulo meridiano en Paris.

Alexandre Delamarche, Globe céleste adopté par
le Conseil de I'Université | Foto Adrian Jose Pérez
Alvarez



De origen italiano fueron los primeros sismografos instalados en el edificio,
dos péndulos Stiattesis y un Vicentini construidos en Florencia. De este modo,
en 1902 queda inaugurado el Observatorio Astronémico, Geodinamico y Me-
teoroldgico de Cartuja, primera estacion sismoldgica civil fundada en Espafia.

En 1971, la finca es transferida a la Universidad de Granada para la cons-
truccion del Campus de Cartuja, cediendo la direccion y uso del Observa-
torio. Entre las piezas mas significativas de esta coleccion destacamos un
Sextante Secretan fabricado entre 1860-1880 por la firma francesa Lere-
bours & Secretan y relacionado con la docencia en el Gabinete de Fisica del
antiguo Colegio Noviciado de los jesuitas, un monumental termometro de
precision que presenta una escala de medida poco tradicional, marcando la
temperatura en grados centigrados y Réaumur y un fotoheliégrafo Steward
utilizado para fotografiar el disco solar en placas de vidrio el cual fue instala-
do en el Observatorio en 1905 gracias a la donacion del padre Manuel Maria
Sanchez-Navarro Neuman y Don José Mier.

COLECCIONES BIBLIOGRAFICAS Y DOCUMENTALES

El patrimonio bibliografico-documental cuenta con los tesoros mas emble-
maticos de la Universidad y se estructura en dos servicios, el Archivo Uni-
versitario y la Biblioteca Universitaria. El primero presenta un fondo gene-
rado por la Universidad y otras colecciones adquiridas como la del Colegio
Real de Santa Cruz de la Fe y Santa Catalina Martir, o donadas como los
fondos personales de Paul Fallot, José Palanco, Juan José Santa Cruz, la
Familia Burgos y Elena Martin Vivaldi. Ademéas de una importante colec-
cion fotogréafica y material audiovisual y gréfico. Tras varios emplazamien-
tos actualmente se encuentra en el edificio V Centenario.

La Biblioteca Universitaria de Granada, compuesta por la biblioteca del
Hospital Real y por las bibliotecas que sirven a las Facultades, Escuelas y
demas centros universitarios, contiene y gestiona la coleccién del Fondo
Antiguo (Dominguez et al., 2018). Esta coleccién bibliografica consta de
unos 2.000 manuscritos, 62 incunables, 70 “postincunables” y cerca de
42.000 obras impresas fechadas entre los siglos XVI y XIX. Aloja también
una pequefia coleccion de grabados sueltos, carteles y material cartografi-
co variado, principalmente de Granada y su provincia. La coleccién se en-
cuentra principalmente en la biblioteca del Hospital Real, aunque también
tiene ejemplares en las bibliotecas de las Facultades de Filosofia y Letras,
Derecho, Medicina y Farmacia.

Entre sus obras mas valiosas se encuentra el emblematico Codex Gra-
natensis, conformado por la parte final del libro Ill, seis libros completos
(IV-IX) y fragmentos de los libros X-XII de la enciclopedia cientifica De
natura rerum de Tomas de Cantimpré, dominico flamenco nacido alrededor



de 1204; ademas de un tratado de cetreria, probablemente de los siglos
XII-XIll, y un Tacuinum sanitatis incompleto del médico sirio Ibn-Butlan que
vivio entre los afios 1038 y 1075 (Ariza Rubio, 1996).
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Asi el Museo de la Universidad de Alicante es
de 1999 y la universidad fue creada en 1979;
el Museo de la Universidad de Murcia es de
2003, cuando la universidad fue creada en
1919; o el Museo de la Universidad de Na-
varra fue inaugurado en 2015, cuando la insti-
tucién universitaria se cre6 en 1952, por poner
algunos ejemplos.

CONSIDERACIONES PREVIAS

Los museos universitarios constituyen una tipologia peculiar y muy en boga
en la actualidad. Conocidos durante mucho tiempo en su propio entorno
como nucleos de artefactos reunidos para la investigacion y la educacion,
no es hasta las Ultimas décadas, en relacion con la expansion de las mismas
universidades, cuando se han visto sus grandes posibilidades en la difusion
patrimonial, no solo para la propia comunidad universitaria sino también para
toda la sociedad en general. Solo hay que pensar en el prestigio de las uni-
versidades como instituciones generadoras de conocimiento en las que las
gentes de todo el mundo siguen confiando y respetando (Lourenco 2015, 65).

Hoy en dia, a estos museos se les demanda una mayor apertura al publico
y que realmente exploten todas sus posibilidades debido a la riqueza de su
acervo cultural, especialmente en las universidades histdricas. Pero incluso
las mas jovenes han visto como el patrimonio cultural puede mejorar la buena
imagen y el prestigio de la misma (Pefiuelas 2008, 23; Lourengo 2015, 63),
de ahi que hayan desarrollado politicas de incremento de sus colecciones, a
pesar de las crisis econdmicas de los ultimos tiempos, hasta tal punto que se
considera que las universidades mas recientes usan y diseminan mejor su
patrimonio que las mas antiguas (Bulotaite 2003). Es lo que ha ocurrido con
universidades recientes que han establecido modernos museos?, siendo las
colecciones de caracter artistico las que mayor calado han tenido en estas
instituciones (Vozmediano 2016).

En el caso de Espafia, los museos universitarios desempefian un papel
crucial no solo en la preservacion del patrimonio académico, sino también
como centros cada vez mas dindmicos, innovadores y comprometidos con la
comunidad, que buscan ser mas participativos y multifuncionales. Esta tipo-
logia de museo, aun dentro del vientre protector del mundo académico, tan
centrado en la docencia y en la investigacién, no es ajena a los cambios que
estan influyendo en los museos en general, y en concreto a factores como la
globalizacion, la terciarizacion, la deslocalizacion, la capitalizacion o empre-
sarializacion, el efecto logo o la burbuja tecnoldgica, que ha puesto sobre la
mesa Luis Grau (2020, 91-105).

En los ultimos tiempos, la adopcion de tecnologias digitales esta revolu-
cionando la manera de presentar y difundir sus colecciones, gracias a la
realidad aumentada, las aplicaciones interactivas y las visitas virtuales, com-
plementadas con las exhibiciones de calado mas tradicional. Los afios de la
pandemia de la covid-19 supusieron una toma de conciencia sobre la nece-
sidad de hacer méas accesibles los museos en linea. Y en el caso de estos
museos, suponia que los estudiantes pudieran interactuar desde sus hoga-
res, fomentado un aprendizaje que en muchos casos podia llegar a ser mas
profundo y significativo. Tal y como sefial6 el consultor e investigador Andras



Széanto, en su estudio en plena pandemia basado en entrevistas a directo-
res de museos, estas instituciones han de ser méas abiertas, inclusivas, aco-
gedoras, participativas, comprensivas tecnoldgicamente, con sentido de la
comunidad y enlazadas globalmente?. En ese tiempo, el Museo Universitario
de Navarra, fue pionero con la iniciativa El Museo de Ciencias explica, donde
a través de Youtube, investigadores explicaban de forma divulgativa proble-
mas relacionados con la pandemia.

La asignatura pendiente, algo de lo que es consciente la academia cienti-
fica, se encuentra en la necesidad de apertura a un publico general y, por
ende, de la creacién de puentes entre la universidad y la sociedad a tra-
vés de programas de extension universitaria, talleres, colaboraciones con
museos y otras organizaciones locales, por mentar algunas de estas posi-
bles acciones, en aras de educar y difundir su variado y rico patrimonio cul-
tural. Tal y como sefialaban Baratas Diaz y Gonzalez Bueno en 2008, las
colecciones universitarias se encontraban afectadas por el “sindrome de la
Cenicienta” a la espera de un hada madrina “que, en forma de politica uni-
versitaria inteligente, sepa valorar, en su justa medida, estas riquezas patri-
moniales y sepan sacarlas del ligubre armario en el que yacen polvorientas”
(Baratas Diaz y Gonzalez bueno 2008, 35).

La importancia que cada vez mas se esta dando a la transferencia univer-
sitaria ha concienciado al profesorado sobre las grandes posibilidades que
tiene el patrimonio universitario para poder llevar a cabo un traslado de cono-
cimiento a la sociedad, de un modo didactico y divulgativo. Solo hay que
ver la gran cantidad de publico en familia que visita los museos de ciencia
y técnica los fines de semana, como es el caso del Deutches Museum de
Munich, con cerca de 1,5 millones de visitantes al afio, que atrae al publico
Mas joven por su presentacion de objetos e ideas a través de una museo-
logia analdgica y digital que busca la parte ludica y educativa. De ahi ini-
ciativas como las semanas de la ciencia que organizan algunos gobiernos
autonémicos en colaboracion con las universidades, como ocurre con la
Pontificia de Comillas, la de Murcia, Politécnica de Cartagena, Navarra,
Madrid, Barcelona o Zaragoza.

A pesar de sus grandes posibilidades, los museos también se han enfren-
tado a desafios significativos en los Ultimos afios, como las restricciones pre-
supuestarias y la necesidad de modernizar sus infraestructuras. Frente a los
museos del area anglosajona y norteamericana, que estan basados en su
mayor parte en un modelo comercial e independiente, los museos universi-
tarios espafioles han resistido bien crisis econdmicas como la de la covid-19.
Pero, aun asi, si se han resentido por la falta de recursos que en general tie-
nen las universidades, lo que ha tenido como consecuencia que en muchos
casos el cuidado y la difusion del patrimonio no se perciba como algo esen-
cial frente a otras funciones académicas que si son consideradas prioritarias.

2
Este autor ha subrayado cémo la generacion
de musedlogos nacida entre 1960y 1986, que
ha copado la direccién de los museos en los
Ultimos afios, ha vivido dentro de un mundo
postmoderno, multidisciplinar, de pluralidad
artistica, que ha crecido con el modelo pari-
sino del Pompidou del sueco Pontus Hultén,
la expansion de las bienales de cultura, del
mercado Y las ferias de arte, la gentrificacion
de las grandes ciudades, las crisis medioam-
bientales, el recrudecimiento del populismo y
el autoritarismo y el impacto de las tecnolo-
gias digitales. Sobre todo, el cambio desde el
final de la Guerra Fria en 1989, donde se pide
gue los museos sean &goras, lugares de en-
cuentro y de conversacion (Szant6 2020, 13).

Péagina web del programa El Museo de Ciencias
explica, del Museo de la Universidad de Navarra.
Especial covid-19

Participacion de la Universidad de Murcia en la
Semana de la Ciencia organizada por la Fundacion
Séneca-Agencia de Ciencia y Tecnologia de la
Region de Murcia | fuente Universidad de Murcia
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“Un museo es una institucion sin animo de lu-
cro, permanente y al servicio de la sociedad,
gue investiga, colecciona, conserva, interpre-
ta y exhibe el patrimonio material e inmaterial.
Abiertos al publico, accesibles e inclusivos,
los museos fomentan la diversidad y la soste-
nibilidad. Con la participacion de las comuni-
dades, los museos operan y comunican ética
y profesionalmente, ofreciendo experiencias
variadas para la educacion, el disfrute, la
reflexién y el intercambio de conocimientos”
(ICOM 2022).

Al menos, estos museos también han visto estas dificultades como oportu-
nidades para innovar en la gestion de recursos y explorar nuevas formas de
colaboracién y financiacion.

En resumen, los museos universitarios en Espafia estan en un punto de
inflexion, definiendo su misién, ampliando su impacto a través de la inno-
vacion tecnolégica y el compromiso con la comunidad. La nueva definicion
aprobada en 2022 por el Consejo Internacional de Museos (ICOM) es todo
un aliciente para que los museos del mundo traten de ser méas accesibles e
inclusivos, donde se fomente la diversidad y la sostenibilidad, con la partici-
pacion de las comunidades?.

Pero para llegar a esta situacion un tanto ideal, se hace preciso estudiar como
las colecciones universitarias espafiolas se han transformado en museos o
cémo, al menos, las colecciones que no llegan a ser museos estan desarro-
llando précticas profesionales acordes con las normativas museolégicas inter-
nacionales, implementando su calidad y un reconocimiento social manifiesto.

LOSESTUDIOS DELOS MUSEOS UNIVERSITARIOSENLAACTUALIDAD

Un repaso por el estado de la cuestion en estos temas nos permite compro-
bar como en estos Ultimos treinta afios realmente se ha avanzado mucho en
el estudio y en la promocion de la tipologia del museo universitario en nues-
tro pais.

Hasta la ultima década del siglo XX, lo estudios se circunscribian a analisis
de museos concretos que, por lo general, eran estudiados por los especia-
listas de su campo de estudio. Su interés desde un punto de vista mas glo-
bal vino a la par que el propio desarrollo de la museologia en Espafia, con
una nueva generacion de musedlogos que se formaban en este campo con
asignaturas de Museologia y Patrimonio Cultural que se estaban implemen-
tado en los nuevos planes de estudios de carreras como Historia del Arte,
Arqueologia o Bellas Artes. Y sobre todo en cursos de posgrado, con mas-
teres especializados donde también tenian cabida especialistas de campos
mas cientificos y técnicos que veian como salida profesional el trabajo en un
museo. Sin embargo, salvo pocas excepciones, los estudios de Museologia
no se han beneficiado de los museos y colecciones universitarias existen-
tes en sus propias instituciones (Lourengo 2015, 62), tal y como si hicieron
los museos norteamericanos. A este respecto cabe recordar el caso de la
Universidad de Harvard y los programas desarrollados por Paul J. Sachs en
el Fogg Art Museum, por poner un claro ejemplo.

Fue la museologa alicantina Maria Marco Such quien por vez primera estu-
dié de forma global y comparativa los museos y colecciones universitarias



en Espafa (1998, 2002). Gracias a ella los museos universitarios espa-
fioles fueron incorporados dentro del UMAC, el Comité Internacional para
los museos y colecciones universitarias del ICOM (Marco Such 2003), que
en aquel entonces era capitaneado por su fundador, el australiano Peter
Stanbury (2000).

Tal y como ha sefialado Marta Lourenco, es de vital importancia el desarrollo
de encuestas para el conocimiento cuantitativo de estas instituciones, pues
permiten incrementar su accesibilidad y su sostenibilidad, y no en vano gra-
cias a ello sabemos que solo en Europa se estiman que existen unos 17.600
colecciones y museos pertenecientes a unas cuatro mil instituciones de edu-
cacion superior (Lourenco 2015, 59). Un namero que realmente se habra
incrementado en los Ultimos afios y que habra sobrepasado la cantidad de
dieciocho mil.

En 2004, la Subsecretaria de Estudios y Analisis del Ministerio de Educacion
y Ciencia nos concedi6 un proyecto de investigacion sobre museos univer-
sitarios (Marin Torres 2004), cuya parte central consistio en el envio de un
cuestionario a cincuenta y nueve museos y colecciones, que fueron respon-
didos por veinte centros. Aquellas respuestas arrojaron datos interesantes
gue venian a confirmar que estos museos se habian creado en su mayor
parte en la segunda mitad del siglo XX gracias a donaciones. El personal
era especialista en su campo, pero no estaban especializados en la conser-
vacion preventiva o la difusion cultural. El publico formaba parte mayorita-
riamente de la comunidad universitaria, y los horarios eran muy limitados,
aunque con entrada gratuita. No eran muy accesibles a través de la web y no
habia muchos folletos o catalogos publicados en aquel entonces (Alfageme
Gonzalez y Marin Torres 2006; Marin Torres 2015, 2018).

Durante los veinte afios transcurridos las cosas han mejorado, especialmente
en accesibilidad a la informacion, lo que también se pudo ir calibrando a tra-
Vés de congresos y seminarios celebrados o estudio de interés en publicacio-
nes cientificas como los nimeros monograficos dedicados a esta tipologia
museistica en la Revista de Museologia y en Cuadernos de Arte, con inter-
venciones de museoélogos como Francisca Hernandez, Luis Pefiuelas, Julia
Irigoyen, Sanchez Mesa y otros estudios concretos de museos, en el caso de
la revista de la Asociacion Espariola de Museoldgos (2008). Y en el caso de la
monografia de la revista de la Universidad de Granada con la inclusion de los
estudios de Marta Lourenco, Ruiz Torres, Rico Mansard, Ribieiro dos Santos,
Noronha, Marin Torres, Bellido y Garcia Lirio (2018).

En lo relativo a conferencias internacionales destaco el seminario celebrado
en el afio 2013 en la Universidad de Valencia organizado por el Instituto de
Historia de la Medicina y de la Ciencia Lopez Pifiero del CSIC con algu-
nas de las aportaciones publicadas en la editorial Cambridge Scholars (Ruiz

Portada de la revista Cuadernos de Arte de

la Universidad de Granada, en su nimero
monogréfico dedicado a los museos universitarios
(49, 2019). Disponible en: https://revistaseug.ugr.es/
index.php/caug/issue/view/575

[Consulta: 18/07/2024]
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Pedro Ruiz Castell tuvo la asistencia editorial
de tres grandes especialistas en estos temas,
como fueron Marta C. Lourengo, del Centro
Interuniversitario de Histéria das Ciéncias e
da Tecnologia de la Universidad de Lisboa,
Sébastien Soubiran, profesor de Historia de la
Ciencia y director de la politica museistica de
la Universidad de Estrasburgo y Sofia Talas,
conservadora del Museo de la Historia de la
Fisica de la Universidad de Padua y, en ese
momento, presidenta de la rede europea del
patrimonio universitario UNIVERSEUM.

Castell 2015). Por otra parte, en 2014 se organiz6 en Madrid un congreso
internacional por las universidades Complutense, Politécnica y el ICOM, que
concentré a numerosos especialistas y supuso un intercambio de experien-
cias, ademas de ser foro de debate donde se reflexion6 sobre el papel de los
museos universitarios, a la altura de muchas colecciones museisticas “tradi-
cionales” (Garcia Fernandez 2015, 12). En 2017, por la celebracién del dia
internacional de los museos, la Universidad Complutense organizé unas jor-
nadas dedicadas al pasado, presente y futuro de su patrimonio (Garcia Lirio
2021, 89). El mas reciente es el que se ha celebrado en mayo de 2024 en la
Universidad de Sevilla dedicado al patrimonio universitario iberoamericano
(I Encuentro Iberoamericano de Patrimonio Universitario).

También cabe destacar la lectura de interesantes tesis doctorales dedica-
das a los museos universitarios, como la leida por Manuela Garcia Lirio en
la Universidad de Granada, centrada en museos y colecciones universitarias
de arte en el ambito iberoamericano, con un cuidado capitulo dedicado a la
situacién espafiola (Garcia Lirio 2021). Tema que también centr6 el estudio
de la historiadora y critica de arte Elena Vozmediano en la publicacion de E/
Cultural (Vozmediano 2016a). Finalmente es necesario citar la publicacion
de Gémez Martin sobre la peculiaridad de las donaciones y legados de los
museos universitarios (Gomez Martin 2023).

DIFERENCIA ENTRE COLECCION Y MUSEO EN LA POLITICA
UNIVERSITARIA ESPANOLA

Hemos mentado mas arriba la nueva definicion del ICOM aprobada en Praga
en 2022 que, aunque incorpora nuevas cuestiones gue preocupan a la socie-
dad actual, sigue mantenido también la esencia de su definicion vigente en
2017 que definia el museo como institucion permanente sin &nimo de lucro,
al servicio de la sociedad, que adquiere, conserva, investiga, comunica
y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio
ambiente con fines de educacion, estudio y recreo.

Pero como sefiala Luis Pefiuelas una coleccion estaria constituida por aque-
llos bienes culturales que han sido adquiridos y conservados por una per-
sona fisica o juridica y que no cumplen las funciones propias de un museo
(Pefiuelas i Reixach 2008). De hecho, las legislaciones autondmicas de
museos han diferenciado bien entre museo y coleccién, como es el caso de
la ley andaluza, que considera la coleccién museografica como un conjunto
de bienes culturales o naturales muebles que, sin alcanzar la categoria de
museo, posee un valor histérico, artistico, cientifico o técnico significativo.
Estas colecciones son gestionadas de manera sistematica y se ponen a dis-
posicion del publico con fines educativos y de disfrute, cumpliendo con cier-
tos requisitos de conservacion y accesibilidad (Ley 8/2007).



Por otra parte, una buena definicién de patrimonio universitario fue la dada
por el Consejo de Europa en su Recomendacion del Comité de Ministros a
los Estados miembro (rec. 2005/13), como “conjunto de vestigios materiales
e inmateriales de las actividades humanas ligadas a la ensefianza superior
[...], una reserva de las riquezas acumuladas relacionadas con creencias,
valores y resultados con una funcion social y cultural, transmisores de saber
y relacionados con la innovacion” (Gomez Martin 2023, 106).

Las colecciones y los museos universitarios quedan a expensas de la poli-
tica llevada a cabo por las universidades donde se enclavan, con la pecu-
liaridad de que estas instituciones de educacion superior en Espafa son
independientes. Aunque eso no es 6bice para que la Secretaria General de
Universidades del Gobierno de Espafa pueda liderar una accion de coor-
dinacion junto a la Secretaria General de Cultura, como nos hemos hecho
eco en otras ocasiones (Marin Torres 2018, 91). Importante avance fue
la Declaracion de Salamanca sobre Patrimonio Historico-Cultural de las
Universidades Espafiolas de 2008, firmada por los rectores de diez uni-
versidades historicas publicas®. Igualmente, el Plan Estratégico 2015 del
Ministerio de Cultura, que creo el Cluster de Patrimonio Cultural, constituido
por las universidades Complutense y Politécnica de Madrid, que organizaron
el congreso internacional de 2014, ya mencionado.

Otro paso necesario ha sido el dado por el Ministerio de Ciencia, Innovacion
y Universidades al desarrollar la Estrategia Espafiola de Ciencia, Tecnologia
e Innovacion 2021-2027, que tiene como objetivo reforzar la colaboracion
publico-privada, mejorar la transferencia de conocimiento y potenciar la
capacidad de Espafia para atraer y retener talento. Dentro de esta estrate-
gia, aunque el enfoque principal no esta explicitamente dirigido al patrimo-
nio universitario, si se incluyen iniciativas que benefician indirectamente la
conservacion y promocion del patrimonio académico y que se centran en la
mejora de las infraestructuras cientificas y técnicas, la promocion de la cien-
cia abierta y la digitalizacion (MCIU 2021).

Adicionalmente, el Plan de Recuperacion, Transformacion y Resiliencia
del Ministerio de Universidades trata de modernizar y revitalizar el sistema
universitario y contribuir a la recuperacion econémica tras la pandemia de
Covid-19, alineado con los fondos europeos Next Generation EU, al contem-
plar inversiones que pueden mejorar la preservacion del patrimonio universi-
tario, aunque no se especifican acciones directas.

Estas estrategias muestran un compromiso para fortalecer la infraestructura
y capacidades del sistema universitario, aunque se echa en falta una mayor
coordinacion o la creaciéon de una institucion nacional como la estadouni-
dense Association of Academic Museums and Galleries, creada en 1980 y
reorganizada en 2010, o el University Museum Group (UMG) del Reino Unido
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Estas universidades fueron Salamanca, Va-
lladolid, Barcelona, Santiago de Compostela,
Sevilla, Valencia, Granada, Alcala de Hena-
res, Oviedo y Pais Vasco. En este manifiesto
se instaba al gobierno espafol para el desa-
rrollo de un plan sobre patrimonio cultural uni-
versitario y reclamaban fondos a los gobier-
nos autonémicos (Marin Torres 2015, 32).



de 1987. En este sentido cabe citar en Espafia a REMED, la Red de Museos
y Estrategias Digitales, creada durante el confinamiento con la crisis de la
Covid-19 y donde se integré un grupo de trabajo de Museos y Universidad
(Garcia Lirio 2021, 73) que puede ser el conato de una institucion nacional
dedicada al patrimonio universitario. Puede ser algo utépico, porque se echa
en falta mayores acuerdos globales entre las autonomias, pero al menos nos
queda la red europea UNIVERSEUM, catalizador desde 1999 de las colec-
ciones y museos universitarios europeos (Dreyssé 2015, 57).

ORIGEN Y EVOLUCION DE LAS COLECCIONES UNIVERSITARIAS EN
ESPANA

El patrimonio universitario en Espafia ha evolucionado desde simples colec-
ciones académicas hasta convertirse en algunos casos en verdaderos com-
plejos museisticos. En un principio, las universidades acumulaban objetos y
materiales para la ensefianza y la investigacion. A lo largo del tiempo, estas
colecciones crecieron y se diversificaron, abarcando areas como la cien-
cia, el arte y la historia. Muchas de estas colecciones estaban ligadas a las
bibliotecas, como ocurrié con el mitico mouseion de Alejandria descrito por
Estrabdn, al ser un complejo cientifico en los que ademas de la biblioteca
también se conservaban colecciones ligadas al conocimiento generado por
aquellos sabios que trabajaron para la dinastia de los reyes ptolemaicos
desde el siglo IV a. de C. Es por ello que se considera el primer museo uni-
versitario conocido, al menos por su prestigio y como modelo de referencia
a lo largo de la historia (Pérez Mateo 2000, 264).

Jardines boténicos o teatros anatomicos en las universidades medievales ita-
lianas o en Paris y Oxford se usaban como herramientas para la ensefianza.
A veces iban ligadas a bibliotecas, como el citado mouseion alejandrino y
como es el caso de la galeria de antigiiedades de la Bodleian Library de la
Universidad de Oxford, que existia en 1638 (Lourenco 2015, 60). Ya esta
prestigiosa universidad también fue pionera con la creacién del considerado
por tradicion el primer museo universitario, el Ashmolean Museum en 1683,
gracias a la donacion de la coleccién de Elias Ashmole en 1677, que a su vez
constaba de las reunidas por John Tradescant el Viejo y su hijo. Su coleccion
inicial estaba formada por libros, grabados, monedas antiguas, especimenes
zoologicos y geoldgicos. Tenia un reglamento escrito en latin que nos permite
conocer el funcionamiento del mismo, con curators y cimerlachius de las dife-
rentes facultades a su cargo (MacGregor 2001). El origen de este museo nos
habla de la tonica general de estas instituciones, creadas en la mayor parte
de los casos gracias a donaciones de la propia comunidad universitaria.

En Espafia, las colecciones universitarias tienen sus raices en la Edad
Media, cuando las universidades comenzaron a acumular libros, manuscri-



tos e instrumentos cientificos para la ensefianza y la investigacion. Alo largo
de los siglos, estas colecciones se expandieron para incluir objetos cientifi-
cos, artefactos histéricos y obras de arte, reflejando el crecimiento y diver-
sificacion del conocimiento académico. Este crecimiento fue especialmente
notable durante el Renacimiento y la llustracién, cuando el interés por el
saber y las exploraciones cientificas impulsaron la creacién de colecciones
mas amplias y especializadas.

La institucion del Studium Generale de Salamanca en el afio 1218 por el
rey Alfonso IX de Le6n, hace posible que esta universidad sea considerada
como la més antigua de Espafia, tras la de Palencia (1208-1214). Obtuvo el
titulo en 1252 gracias a una real cédula de Alfonso X el Sabio, ratificada por
el papa Alejandro IV en 1255. Con mas de ochocientos afios de historia, es
una de las universidades mas prestigiosas de Europa. Sus primeras colec-
ciones se centraron en teologia y derecho, con manuscritos y libros signi-
ficativos, y se ampliaron con textos de filosofia, medicina, artes liberales y
ciencias. Bajo la influencia de Abraham Zacut (1452-1515), se estudiaron
astronomia y matematicas, apoyandose en instrumentos para la ensefianza
y la investigacion. Con el tiempo, se desarrollaron colecciones de medicina
y ciencias naturales, incluyendo instrumentos médicos y especimenes bio-
I6gicos. Su biblioteca alberga valiosos codices y manuscritos iluminados, y
sus colecciones de historia natural incluyen minerales, plantas, fésiles y ani-
males disecados.

La Universidad de Valladolid, creada en 1241, podria considerarse la mas
antigua de Espafia al recibir los estudios palatinos de Palencia. Sus prime-
ras colecciones se vincularon a teologia, derecho candnico y matematicas,
con donaciones de libros y manuscritos, asi como instrumentos astronémi-
cos y matematicos. Con el tiempo, surgieron gabinetes de historia natural
con minerales, plantas y animales, y acumulo arte religioso y documentos
historicos importantes.

La Universidad Complutense de Madrid se remonta a 1293, cuando el rey
Sancho IV de Castilla otorg6 al arzobispo de Toledo una carta real para fun-
dar un Studium Generale en Alcala de Henares. Pero realmente fue impul-
sada por el cardenal Cisneros en 1499, de ahi su primer nombre como
Universidad Cisneriana. Esta pionera universidad contaba con cinco faculta-
des a comienzos del siglo XVIy asi como una treinta de colegios mayores en
la segunda década de la centuria (San Andrés 2015, 16). De aquel entonces
constan las primeras colecciones como libros antiguos y algunas obras de
arte. Ya como Universidad Literaria y luego Central, su primer inventario data
de mediados del siglo XIX (Inventario de los efectos existentes en el edifi-
cio del Noviciado del afio 1857). Por la propia historia de la institucién, algu-
nas de esas primeras colecciones desaparecieron por vicisitudes historicas
como las desamortizaciones o la Guerra Civil espafiola (San Andrés 2015,



Sala Renacimiento situada en el interior Palacio de
Santa Cruz de Valladolid, donde se expone parte de
la coleccion de terracotas africanas de la Fundacion
Alberto Jiménez-Arellano Alonso | foto Esthermpar

31-32). En el siglo XIX, al ser considerada como Universidad Central y al ser
la Unica en la que se podia obtener el titulo de doctor hasta 1956, hizo de ella
la méas importante de todas.

La Universidad de Barcelona fue creada en 1450 por Alfonso V de Aragoén,
aungue ya existia una escuela de medicina desde 1401. Su Estudio General
fue confirmado por una bula papal de Nicolas V en 1452. Sus colecciones
iniciales incluian libros y manuscritos de diversas disciplinas, enriquecidos
con donaciones de catedraticos y eruditos. En el siglo XIX, la universidad for-
maliz6 sus colecciones museogréficas, especialmente en ciencia e historia
natural, y acumul6 una significativa coleccion de arte.

La Universidad de Zaragoza fue fundada en 1542, aunque sus anteceden-
tes se remontan a 1474 con un Estudio General eclesiastico. Establecida
oficialmente mediante una bula papal de Pablo I, con la confirmacién del
rey Carlos I, ofrecia estudios en teologia, derecho, artes y medicina. Sus
colecciones incluian libros y manuscritos, incunables y obras raras, asi como
minerales, fosiles y especimenes zooldgicos y botanicos, ademas de una
rica coleccion de arte.

Esa misma trayectoria en la evolucion de las colecciones siguieron otras uni-
versidades. Es el caso de la de Santiago de Compostela, fundada en 1495
por el obispo Diego de Muros, con el apoyo del cabildo catedralicio, y apro-
bada en 1504 por el papa Julio Il, aunque su bula no fue otorgada hasta
1526. Sus colecciones iniciales incluian una importante biblioteca expandida
con donaciones de particulares y clérigos. Durante los siglos XVII y XVIII,



adquirio instrumentos cientificos, especialmente en medicina y astronomia, y
establecio gabinetes de historia natural con minerales, fosiles, plantas y ani-
males. La universidad también acumulé una significativa coleccién de arte
religioso y objetos liturgicos, reflejando la estrecha relacion entre la Iglesia 'y
la educacion superior en aquella época. Lo mismo ocurrié con otras univer-
sidades histéricas como la de Valencia, cuyos estatutos se aprobaron 1499,
aunque ya en 1246 existian unos estudios generales, gracias a Jaime | el
Conquistador. El papa Alejandro VI la aprobé en 1501 y un afio después el
rey Fernando el Catdlico le otorgd la concesion real.

La Universidad de Sevilla data del siglo XV, originada como Colegio de
Santa Maria de Jesus, y fue confirmada como universidad en 1505 por la
bula papal de Julio II. Alo largo de los siglos, se ha expandido en tamafio e
influencia, estableciéndose como una de las instituciones educativas mas
importantes de Espafia. La de Granada fue fundada en 1531 por el empera-
dor Carlos V y cinco afios mas tarde el papa Clemente VIl le otorgo6 la con-
sideracion de studium generale con facultades de teologia, artes y derecho
canonico, sobre la base de la Madraza, una escuela islamica creada por
Yusuf | en 1349. Es una de las universidades con el patrimonio histoérico y
cultural de mayor valor y que ha llegado en buen estado hasta nuestros dias.

Estas universidades histdricas conformaron asi con el paso del tiempo colec-
ciones ligadas a su mision docente e investigadora, a veces enclavadas en
lugares de gran interés patrimonial. Ya durante los siglos XVIIl y XIX, el con-
cepto de gabinete de curiosidades se transformé en una institucion mas for-
mal, con colecciones organizadas y catalogadas de modo mas sistematico

Museo de Historia Natural de la Universidad de
Santiago Compostela | foto Sandra Alonso. Fuente:
Gomez, J. (2014) El Museo de Historia Natural
ofrece colecciones de interés internacional. La

Voz de Galicia, 16 de octubre de 2014. Disponible
en: https://www.lavozdegalicia.es/noticia/
santiago/2014/10/16/museo-historia-natural-ofrece-
colecciones-interes-internacional/0003_201410S1
6C4991.htm [Consulta: 20/04/2024]



Museo de la Universidad de Alicante, exterior y
planta | fuente MUA

en espacios especificos para su conservacion y exposicién. Especialmente
en la llustracion surgieron instituciones cientificas que luego se integrarian
en las universidades, como ocurridé en Madrid con el Real Jardin Botanico
(1755), el Gabinete de Historia Natural (1771) o Real Observatorio (1790),
que coincidié también con la centralizacion de las ensefianzas universitarias
en la actual Complutense.

Por tanto, con el crecimiento de las disciplinas cientificas y el auge de las ins-
tituciones de ensefianza por el pensamiento ilustrado y liberal, estas colec-
ciones se expandieron de modo significativo, de ahi que este periodo viera
el nacimiento de los primeros museos universitarios en Espafia, con una sig-
nificativa expansion en la centuria decimondnica, el tiempo de los museos,
que diria Germain Bazin.

Aunque en realidad habria que llegar al siglo XX para que se viera el naci-
miento de universidades mas jovenes que también se fundaron sobre colec-
ciones que enriquecian su funciéon educativa e investigadora que con el
tiempo, han sabido ver como potencial para el enriqguecimiento de la socie-
dad, dado que la exploracion de las ideas del pasado puede servirnos para
el presente y para vislumbrar lo que nos puede deparar el futuro.

SITUACION ACTUAL DE LOS MUSEOS Y COLECCIONES
UNIVERSITARIAS EN ESPANA

Para poder conocer la accesibilidad y difusién llevada a cabo en los museos
y colecciones universitarias en Espafa, se hace necesario en la actuali-
dad comprobar si realmente el patrimonio universitario ha sido debidamente
investigado y documentado y si sus sistemas de bases de datos pueden ser
consultadas por el publico en general.

En la Comunidad de Madrid sobresale la Universidad Complutense, una de
las mas ricas en museos y colecciones universitarias en nuestro pais. Se
rige por un Reglamento de Museos y Colecciones del Patrimonio Histdrico,
modificado en 2014 (Universidad Complutense, s.f.), organizado en cua-
tro areas: Ciencias de la Salud, Patrimonio, Humanidades y Ciencias y se
rige por una Comision de Patrimonio Historico. Su pagina web es accesi-
ble y de navegacion intuitiva. Cada museo y coleccion puede visualizarse
a través de un video introductorio y un folleto explicativo con la historia,
principales colecciones y horarios de visita, basada en una guia infor-
mativa publicada en 2015 (San Andrés 2015). Entre ellos cabe resefiar
museos como los de Anatomia, Antropologia Médica, el de la Farmacia
Hispana, el de Arqueologia y Etnologia de América o el de Geologia, por
citar solo algunos de la treintena de museos y colecciones de esta presti-
giosa universidad.



En este repaso por el panorama nacional no hemos hecho tanto hincapié
en los museos universitarios andaluces al tratarse en esta revista en el arti-
culo de Bellido y Méndez pero es interesante que no dejemos de resefiar los
museos de Astronomia Nautica (2009) y el de la Navegacion (2016) de la
Universidad de Cadiz. Igualmente, tienen colecciones de arte las universida-
des de Almeria y Jaén.

En conclusion y como hemos podido comprobar, el patrimonio universitario
en Espafia ha recorrido un largo camino, desde simples colecciones aca-
démicas hasta modernos museos que combinan la conservacion del patri-
monio con la innovacion tecnolégica y el compromiso comunitario. Estos
museos no solo preservan el pasado, sino que también inspiran el futuro a
través de la educacion y la cultura, de ahi la necesidad de que se sigan pro-
moviendo y constituyan una parte importante de la imagen que las universi-
dades proyectan a la sociedad.

Centro cultural La corrala Museo de Artes y
Tradiciones Populares de la Universidad Autbnoma
de Madrid | fuente La corrala-UAM



BIBLIOGRAFIA

e Alcala Mellado, J.R. (2001) El MIDE de Cuenca. Péndulo del milenio, 13,
pp. 33-40

« Alfageme Gonzalez, M.B y Marin Torres, M.T. (2006) Uso formativo de los mu-
seos universitarios en Espafia. Revista de Teoria y Didactica de las Ciencias Socia-
les, ene.-dic. 11, pp. 263-286

» Asensio, M. (2008) El Centro Cultural La Corrala de la Universidad Autbnoma de
Madrid. Revista de Museologia, 43, pp. 116-128

e Baratas Diaz, A. y Gonzalez Bueno, A. (2008) Colecciones cientificas en centros
universitarios: sobre la necesidad imperiosa de ser Cenicienta y las notables venta-
jas de salir del armario. Revista de Museologia, 43, pp. 28-35

« Boulotaite, N. (2003) University Heritage. An Institutional Tool for Branding and
Marketing. Higher Education in Europe, XXVIII, pp. 449-454

* Coll Martinez, N. (2014) El museo universitario: un modelo participativo para la
integracion de la comunidad universitaria en el Museo de la Farmacia y Plantas Me-
dicinales. Tesis Doctoral. Universidad Politécnica de Valencia

* Dreyssé, H. (2015) The University Museums on the Agenda. En: Actas del | Con-
greso Internacional Museos universitarios. Museos Universitarios: tradicion y futuro.
Madrid: Universidad Complutense, pp. 57-58

¢ Galera Mendoza, M.E. (coord.) (2006) Obras maestras del patrimonio d ella Uni-
versidad de Granada. Granada: Editorial Universidad de Granada

* Garcia Fernandez, I. (ed.) (2015) Presentacion. En: Actas del | Congreso Inter-
nacional Museos universitarios. Museos Universitarios: tradicion y futuro. Madrid:
Universidad Complutense, pp. 9-12

» Garcia Lirio, M. (2021) Museos y colecciones universitarias de arte en el ambito
iberoamericano. Tesis doctoral inédita. Universidad de Granada. Disponible en: ht-
tps://digibug.ugr.es/handle/10481/69633 [Consulta: 2/05/2024]

e Gago, J.R. y Giménez, M. (coord.) (2007) Patrimonio cientifico y técnico de la
Universidad de Granada. Granada: Universidad de Granada

e Goerlich Benito, D. (ed.) (1999) Los tesoros de la Universitat de Valéncia. Valen-
cia: Universitat de Valéncia, Fundacion Cafada Blanch



e GoOmez, J. (2014) El Museo de Historia Natural ofrece colecciones de interés
nacional. La Voz de Galicia, 16/10/2014

e GoOmez Martin, A. (2023) Estudio de los museos universitarios espafioles y de las
peculiaridades de sus donaciones y legados. En: Martinez Plaza, P.J. (ed.) Las do-
naciones y legados de los museos espafioles de titularidad publica. Madrid: Museo
Nacional del Prado

e Gonzélez Bueno, A. (2003) Museos de ciencias en las universidades: algunas
reflexiones y una descripcion. Revista de Museologia, 27-28, pp. 67-71

e Grau, L. (2020) El cristal y las sombras: sobre museos y otras ilusiones. Leon:
Domus Pucelae & Menos Lobos

e Hernandez Hernandez, F. (2008) Los nuevos retos de los museos universitarios.
Revista de Museologia, 43, pp. 8-22

* ICOM (2022) Asamblea Gerneral Extraordinaria, miércoles 24 de agosto de 2022.
Disponible en: https://icom.museum/wp-content/uploads/2022/07/ES_EGA2022_
MuseumDefinition_WDoc_Final-2.pdf [Consulta: 23/04/ 2024]

 lIrigoyen, J. (1989) Patrimonio artistico de la Universidad Complutense. Inventario.
Madrid: Consejo Social, UCM

« lIrigoyen, J. (2008) La gestion del patrimonio histérico en las universidades. El
caso de la UCM. Revista de Museologia, 43, pp. 36-46

* Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones Museograficas de Anda-
lucia. Boletin Oficial del Estado, n.° 205, de 18 de octubre de 2007. Disponible en:
https://www.boe.es/buscar/pdf/2007/BOE-A-2007-18779-consolidado.pdf [Consul-
ta: 29/07/2024]

* Lomba Serrano, C. (2012) El patrimonio artistico de la Universidad de Zaragoza,
un correlato histérico. En: Renacimiento y Barroco de las Colecciones de la Univer-
sidad de Zaragoza. Zaragoza: Universidad de Zaragoza, pp. 12-37

e Lourengo, M.C. (2015) University collections, museums and heritage in Europe:
Notes on significance and contemporary role . En Garcia Fernandez, I. y Rivera
Rivera, R.D. (ed.) Congreso Internacional Museos Universitarios: tradicion y futuro.
Madrid, 3, 4, 5 de diciembre de 2014. Madrid: Universidad Complutense de Madrid,
pp. 59-66. Disponible en: http://eprints.ucm.es/37851/ [Consulta: 29/07/2024]



e MacGregor, A. (2001) The Ashmolean as a museum of natural history, 1683—
1860. Journal of the History of Collections, 13, 2, pp. 125-144

e Marco Such, M. (1998) Estudio y analisis de los museos y colecciones museo-
gréaficas de la provincia de Alicante. Alicante: Biblioteca Virtual Cervantes

e Marco Such, M. (2002) Marco conceptual de los museos universitarios. En:
Belda Navarro, C. y Marin Torres, M.T. (ed.) Quince miradas sobre los museos.
Murcia: Universidad, Fundacion Cajamurcia

e Marco Such, M. (2003) Asociacién de Museos y Colecciones Universitarios
Espafioles. ICOM Study Series, 11, pp. 21-22

e Marin Torres, M.T. (dir.) (2004) Estudio didactico y museografico de los museos
universitarios espafioles. Trabajo no publicado, Proyecto de Investigacion del Pro-
grama de Estudios y Analisis, Secretaria de Estado de Educacion y Universidades

e Marin Torres, M.T. (2015) University Museums and Collections in Spain: Cu-
rrent Situation and Future Challenges. En Ruiz Castell, P. Beyond Public Enga-
gement: New Ways of Studying, Managing and Using University Collections. New
Castle: Cambridge Scholars, pp. 31-44

e Marin Torres, M.T. (2018) Los museos universitarios en Espafia: hacia una
mayor visualizacion y difusién. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
49, pp. 89-108

e MCIU (Ministerio de Ciencia, Innovacion y Universidades) (2021) Estrategia
Espafiola de Ciencia, Tecnologia e Innovacion 2021-2027. Disponible en: ht-
tps://lwww.ciencia.gob.es/Estrategias-y-Planes/Estrategias/Estrategia-Espano-
la-de-Ciencia-Tecnologia-e-Innovacion-2021-2027.html [Consulta: 28/05/2024]

* MECD(Ministeriode Educacion, CulturayDeporte) (2009) ProgramaCampusde Ex-
celencia Internacional. Disponible en: https://www.aei.gob.es/convocatorias/busca

dor-convocatorias/campus-excelencia-internacional-2009 [Consulta: 20/4/2024]

e Morén de Castro, M.F. (2008) La Universidad de Sevilla y sus bienes cultura-
les. Revista de Museologia, 43, pp. 84-89

» Pérez Mateo, S. (2000) El coleccionismo en las universidades. Imafronte, 15, pp. 263-290

« Pefiuelas i Reixach, L. (2008) Los museos universitarios: definicién y norma-
tiva aplicable. Revista de Museologia, n.° 43, pp. 23-27



¢ Reglamento (2014) Reglamento de los Museos y Colecciones del Patrimonio
Histérico de Universidad Complutense de Madrid. Boletin de la Universidad Com-
plutense de Madrid, 12 de junio, afio Xl, n.° 11. Disponible en: https://bouc.ucm.es/
pdf/3735.pdf [Consulta: 20/4/2024]

¢ Ruiz Castell, P (ed.) (2015) Beyond Public Engagement: New Ways of Studying, Ma-
naging and Using University Collections. Newcastle, Cambridge Scholars Publishing

¢ San Andrés Moya, M. (2015) Los museos y colecciones de la Universidad Com-
plutense de Madrid. Origen, peculiaridades y situacion actual. En: Garcia Fernan-
dez, |. (ed.) Actas del | Congreso Internacional Museos universitarios. Museos Uni-
versitarios: tradicion y futuro. Madrid: Universidad Complutense, pp. 15-39

¢ Stanbury, P. (2000) Colecciones y museos universitarios. Museum International,
LIl, n.2 2, pp. 4-9

e Szanto, A. (2020) The Future of the Museum. 28 dialogues. Berlin: Hatje Cantz Verlag

¢ Universidad Complutense (s.f.). Museos y colecciones complutenses. Disponible
en: https://www.ucm.es/cultura/museos-y-colecciones-1 [Consulta: 10/05/2024]

¢ Vazquez-Canodnico, S. y Quijada, A. (coord.) (2004) Bienes culturales de la Uni-
versidad de Oviedo. Oviedo: Universidad de Oviedo

« Vozmediano, E. (2016a) Los museos en la Universidad, a examen. El Cultural, 8
de enero. Disponible en: https://www.elespanol.com/el-cultural/arte/20160108/mu-
seos-universidad-examen/92990854_0.html [Consulta: 15/05/ 2024]

¢ Vozmediano, E. (2016b) Museos universitarios de arte en el mundo. E/ Cultu-
ral, 11 de enero. Disponible en: https://elena.vozmediano.info/museos-universita-
rios-de-arte-en-el-mundo/ [Consulta: el 16/05/2024]








