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El Campus Universitario de Cartuja es uno de los cinco campus con los
que cuenta la Universidad de Granada en la ciudad. Ubicado en el Distrito
Norte de la capital granadina, se extiende a lo largo de una de sus tres coli-
nas historicas, junto a las que albergan la Alhambra (colina de la Sabika) y
la del Albaicin. En la actual colina de Cartuja, se ha documentado presen-
cia humana desde las Ultimas fases del Neolitico (en torno al 3.330 / 3.210
cal a.C.) (Moreno Pérez 2011 y 2020), constituyendo la evidencia mas anti-
gua de ocupacion en el actual casco urbano de Granada, hasta la actuali-
dad. Alo largo de esos mas de 5.000 afios, existen evidencias arqueolégicas
(muebles o inmuebles) asociadas a diferentes fases histdricas (sintesis en
Sanchez y Bustamante 2024): desde la prehistoria, pasando por las eta-
pas ibera, romana y tardoantigua, medieval, moderna e incluso contempo-
ranea, con restos vinculados a la Guerra Civil. Lo que convierte al Campus
Universitario de Cartuja en un yacimiento arqueoldgico multifasico.

Mas alla de los hallazgos realizados en el siglo XIX, esencialmente una ins-
cripcion funeraria (Pastor y Mendoza 1987, n® 57; Pastor 2002: 60-61) y
material ceramico en superficie (Gémez Moreno 1889, 27), la investigacion
arqueoldgica en el entonces Cercado Alto de Cartuja se inicié entre fina-
les de la década de los 50 y principios de la de los 60 del siglo XX en el
marco de la prospeccion que Manuel Pellicer Catalan, a la sazon profesor de
Prehistoria de la Universidad de Granada, realizé en diferentes puntos de la
provincia. En ese contexto fueron documentados, en los terrenos entonces
propiedad de la Compafia de Jesus, restos de estructuras y ceramicas de
cronologia romana (Pellicer 1964, 317). Las primeras excavaciones arqueo-
I6gicas serian lideradas poco después por Manuel Sotomayor Muro, profe-
sor de la Facultad de Teologia de Granada, en lo que entonces era la huerta
de los jesuitas (Sotomayor 1966a). Tras un sondeo exploratorio en 1963, la



primera campafia de excavacion se desarroll6 a principios de septiembre de
1964. La calidad de los hallazgos anim6 a la continuidad de las investigacio-
nes en la zona con camparias anuales hasta 1970. Trabajos durante los que
se documentaron hornos para la coccion de ceramica fechados en los siglos
I-11 d.C. (Sotomayor 1966a, b y c; 1970; Serrano 1974).

Las intervenciones arqueoldgicas se reanudaron en la década de los 90, de
la mano de dos iniciativas diferentes. Por una parte el Médulo de Arqueologia
Urbana de la Escuela Taller de la Universidad de Granada, creado con la
intencion de contribuir a la rehabilitacion y a la atribucion de un uso social
al Patrimonio Arqueoldgico de la institucion, que realizdé una pequefia exca-
vacion en el entorno del definido como Horno 7 (Casado et al. 1999). Y por
otro, algunas intervenciones integradas dentro del programa “Arqueologia
urbana sobre la ciudad de Granada”, dirigido por Auxilio Moreno Onorato.
En este contexto se realizaron algunos sondeos previos a la construccion de
la Residencia Universitaria Carlos V y en la parcela contigua al Monasterio
de la Cartuja, documentandose estructuras de época medieval y moderna
(Moreno y Castillo 1995, informe inédito; Pérez 2002, 34).

Ya en el siglo XXlI, las intervenciones arqueoldgicas en la Colina de Cartuja
se han desarrollado principalmente siguiendo de nuevo dos modalidades
diferentes: por un lado, aquellas relacionadas con intervenciones previas a
la construccién de nuevos edificios o0 a la reurbanizacion de diferentes sec-
tores del Campus Universitario; y por otro, las disefiadas especificamente
para el desarrollo de practicas por parte del alumnado de Arqueologia de la
Universidad de Granada, tanto de Grado como de Méster.

Al primer grupo pertenecen las excavaciones asociadas a la construccion
de la biblioteca de la Facultad de Ciencias de la Educacion en 2003 (Turatti
Guerrero 2020), con el hallazgo de estructuras hidraulicas y un horno fecha-
dos en época moderna. También las intervenciones previas a la construc-
cion del Centro de Investigacion Mente, Cerebro y Comportamiento en 2010
(Moreno Pérez 2011 y 2020), donde se documentaron fosas neoliticas y
una vivienda de finales de la etapa nazari. La ampliacion de la Facultad de
Ciencias Economicas y Empresariales entre 2011 y 2013 (Roman Punzon
2020), donde se exhumaron estructuras hidraulicas de época romana,
evidencias de un asentamiento rural tardo antiguo y estructuras de ate-
rrazamiento de época medieval, entre otros. O el amplio proyecto de reur-
banizacion del propio Campus Universitario, en cuyo marco se programaron
numerosas intervenciones diseminadas por la colina, que se llevaron a cabo
entre 2013 y 2015, y que permitieron exhumar restos de época romana,
medieval y moderna (Garcia-Contreras y Moreno Pérez 2017; 2020).

Paralelamente desde 2009 se han ido desarrollando otras intervenciones
arqueoldgicas, no marcadas por las necesidades urbanisticas, si no por



Alfar romano de Cartuja | foto J. Gamiz

las docentes. La incorporacion primero al Master y después al Grado de
Arqueologia de sendas asignaturas de practicas en excavacion arqueolo-
gica, motivé el disefio de excavaciones en la Colina de Cartuja. Es decir, en
un lugar donde se conocia de la existencia de restos arqueoldgicos, pero
que ademas resultaba de facil acceso para el estudiantado. Excavaciones
en las que se aund la docencia y la investigacion, lo que terminé desembo-
cando entre 2017 y 2022 en la puesta en marcha de un Proyecto General de
Investigacion (Sanchez 2017), autorizado por la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia. Desde este se desarrollaron excavaciones no solo en el
Alfar Romano, sino también en el Albercon y en el solar donde los Cartujos
construyeron el ya desaparecido claustro grande de su monasterio. El pro-
yecto sirvié ademas para promover el estudio diacrénico del poblamiento de
la colina. Paralelamente, desde la Universidad de Granada se cre6 el pro-
yecto Campus de Cartuja, orientado a la puesta en valor y divulgacion de los
valores patrimoniales del Campus Universitario.

Los restos arqueoldgicos exhumados en el Campus Universitario de Cartuja
a lo largo de las ultimas seis décadas, han experimentado diferentes casuis-
ticas. Como resultado de ello, solo algunos se encuentran visibles a dia de
hoy y con proyectos de puesta en valor en diferentes grados de ejecucion.
Otros han sido conservados, pero volvieron a enterrarse. Y finalmente, algu-
nos de ellos, después de ser documentados, fueron destruidos.

Entre los restos conservados y visibles destaca el complejo alfarero romano
altoimperial que comenzé a excavar Manuel Sotomayor en los afios 60, y
que hoy en dia sigue siendo espacio de practicas para el estudiantado de
arqueologia de la Universidad de Granada. Las investigaciones desarrolla-
das en los ultimos afios, sobre todo las excavaciones realizadas a raiz de
las obras de reurbanizacion del Campus, han permitido evidenciar que este
espacio forma parte en realidad de un suburbio alfarero ubicado al norte
del nicleo urbano de Florentia lliberritana (la ciudad romana ubicada en el
actual Albaicin), con estructuras y actividades desarrolladas a lo largo prac-
ticamente de la totalidad del actual Campus Universitario (Moreno y Orfila
2017; Bustamante et al. 2024). En la parcela ubicada entre la Facultad de
Teologia y el CPIFP Aynadamar, en la parte media de la ladera de la colina,
en el sector visible de este barrio artesanal suburbano, se han documentado
diez hornos de tamafio y tipologia diferentes: nueve de planta cuadrangular
y uno de tendencia circular, construidos con muros de cantos de rio, ladrillos
y/o tejas planas, unidos generalmente con barro, revestidos hacia el interior
con una obra de adobes. En todos los casos, el elemento mejor conservado
es la camara de combustion, a la que en ocasiones se afiadia el praefur-
nium (corredor de acceso al mismo) y la parrilla. Solo en algunas ocasiones
se conservaba la camara de coccién, espacio donde se ubicaban las cera-
micas. Junto a los hornos se han excavado también una serie de estructu-
ras y espacios anexos destinados a varios usos, principalmente almacenaje,



abastecimiento de agua, preparacion de la arcilla y testares. Especialmente
interesantes han resultado estos ultimos, pues han permitido determinar las
producciones del alfar, tratar de analizar las técnicas y herramientas emplea-
das por los alfareros o sus modos de vida (Bustamante et al. 2024). A dia de
hoy existe un proyecto para la proteccion de los restos excavados, aprobado
por la Delegacion Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia y pendiente
de financiacién, que sustituira la estructura que se disefio en los afios 70.

El segundo de los espacios donde los restos arqueolégicas resultan visibles
es el Albercon, ubicado en la parte mas alta del Campus Universitario. Su
construccién se fecha en algiin momento del siglo XlIl y se vincula con la
existencia de la acequia de Aynadamar, que desde el siglo XI abastecia de
agua al Albaicin. A mediados del siglo XIV, el albercon formaba parte de la
almunia que lbn al-Jatib, visir de Yusuf | y Muhammad V, poseia en el Pago
de Aynadamar (Casares y Tito Rojo 2017), propiedad y paisaje que describe
profusamente en algunos de sus poemas. En el siglo XVII parece que la
estructura se encontraba abandonada y habia sido rellenada de tierra para
la plantacion de olivos, fechandose en 1899 su recuperacion por parte de la
Compaiiia de Jesus (Casares y Tito Rojo 2017). Cubierto por una losa de
hormigon, en 1985 fue convertido en depdsito clave para el abastecimiento
de agua del Distrito Norte de la ciudad de Granada. Funcion que mantuvo
hasta que en 2021 se iniciara el proyecto para su recuperacion, gracias a la
financiacion de la Universidad de Granada y el Patronato de la Alhambra y
el Generalife. El proyecto ha supuesto el desarrollo de una amplia investiga-
cion arqueoldgica, apoyada en los datos previos aportados por los sondeos
realizados en el marco de las practicas con estudiantes ya mencionadas, a
los que se afiadieron nuevas excavaciones en el interior del vaso y en su
perimetro. Gracias a ello se pudo determinar que la estructura hidraulica
original habia sido ampliamente transformada a finales del siglo XIX, resul-
tando un estanque de tamafio mas reducido pero mayor profundidad que el
construido en época medieval (Vicente y Garcia-Contreras 2024). Aunque
durante las reformas finiseculares se habian conservado, consolidandose y
restaurandose ahora en el nuevo proyecto, algunas de las estructuras que
conformaron el perimetro del albercon del siglo XIll.

Por Ultimo también son visibles algunos de los restos documentados en
las obras de construccion de la biblioteca de la Facultad de Ciencias de
la Educacion. Se trata concretamente de un tramo de acequia, conservado
en una zona de acceso restringido de la biblioteca, y sobre todo, un horno
fechado en los siglos XVI-XVII, para cuya conservacion y puesta en valor
se construyd un espacio anexo al de la biblioteca (Turatti Guerrero 2020).
Ambas estructuras se han puesto en relacion con las infraestructuras cons-
truidas por los cartujos para la gestion y administracion de sus nuevas pro-
piedades en Granada. En concreto, el horno se vincula con la produccion
de material latericio, fundamental en las edificaciones desarrolladas por la
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Hornos romanos documentados en la
C/ Profesor Vicente Callao (a partir de Moreno y
Orfila 2017, figs. 11y 12)

Estructuras hidraulicas documentadas en el solar
del Centro de Investigacién Mente, Cerebro y
Comportamiento (Moreno 2020, fig. 7)

lladas por la Orden Cartuja pues tanto partes del monasterio, como la cerca
que construyeron para delimitar su propiedades en el Pago de Aynadamar,
como los muros de contencién que levantaron para crear las paratas de cul-
tivo, emplean el ladrillo como material constructivo. De la estructura forna-
cea moderna se conservan la camara de combustiéon y su arco de acceso,
asi como parte de la parrilla y de la camara de coccion, habiéndose perdido
en su totalidad la cubierta de esta Ultima. Estos restos fueron objeto de una
minuciosa consolidacion tras la construccion del edificio que los alberga, a lo
que se une el empleo de una estructura metalica para garantizar la estabili-
dad de los arcos que sostienen la parrilla.

El segundo gran grupo de estructuras arqueolégicas lo constituyen aque-
llas que tras su documentacion, fueron vueltas a cubrir para garantizar su
conservacion. En este conjunto se incluyen los dos hornos romanos exca-
vados durante las obras de reurbanizacion de Campus (2013-2015) bajo la
acera de la calle Profesor Vicente Callao entre las facultades de Teologia y
Ciencias de la Educacion, y preservados bajo el nivel de paso de la calle. De
cronologia altoimperial, ambas estructuras, de planta cuadrangular (Moreno
y Orfila 2017), solo fueron excavadas parcialmente pues la conservacion de
la parrilla impidio el acceso a la camara de combustion. Para la preservacion
de las estructuras se procedié a su relleno con arena y a la construccion de
un forjado de chapa colaborante (un tipo de forjado compuesto por un perfil
de chapa de acero y una capa compresora de hormigén) sobre una lamina
de polietileno de proteccion (informacion aportada desde la Unidad Técnica
del Vicerrectorado de Infraestructuras y Sostenibilidad de la Universidad de
Granada).

Dentro de este grupo de estructuras conservadas, pero no visibles en la
actualidad se encuentra también el pozo-cisterna de los siglos XIII-XIV exca-
vado durante las intervenciones previas a la construccion del Centro de
Investigacion Mente, Cerebro y Comportamiento. Disefiado para albergar
una noria, junto a este se recuperaron numerosos fragmentos de arcadu-
ces. El pozo-cisterna formaba parte de un complejo hidraulico mas amplio,
conformado ademas por una alberca y una acequia, que deben asociarse
a un carmen (edificaciéon de tipo doméstico) también documentado durante
la excavacion de la zona (Moreno Pérez 2020). De todas las estructuras
recuperadas en la intervencion de 2010, el pozo fue la Unica para la que el
personal técnico de la Delegacion de Cultura en Granada propuso su con-
servacion. Para ello se replante6 levemente la planta del edificio y se redacto
un proyecto de proteccién que implicé entre otras medidas la realizacién de
un micropilotaje alrededor de la estructura y la construccion de una caseta
de hormigon rodeando el alzado excavado.

Al igual que sucedio con la mayor parte de las estructuras exhumadas en las
excavaciones previas a la construccion del Centro de Investigacion Mente,



Cerebro y Comportamiento, buena parte de los restos arqueoldgicos docu-
mentados durante las intervenciones llevadas a cabo en la colina de Cartuja,
aunque interesantes para la investigacion, no presentaban la entidad ni el
grado de conservacion necesario para que las autoridades encargadas de la
proteccion del patrimonio propusieran su conservacion. La normativa arqueo-
I6gica exige sin embargo su correcto estudio y documentacion lo que, unido
al interés de la propia Universidad de Granada, han garantizado la incorpo-
racién de los resultados de las excavaciones a la investigacion sobre la his-
toria de la ciudad de Granada en general y del propio Campus en particular.

Paralelamente, en el marco del Proyecto Cartuja, la Universidad de Granada
ha buscado incorporar la informacién obtenida a partir de la actividad arqueo-
I6gica también en la divulgacion que se realiza sobre el patrimonio de la ins-
titucion y sobre la dilatada historia de la ocupacion humana del Campus de
Cartuja. Asi, las excavaciones y los restos arqueoldgicos forman parte de
las visitas guiadas que se proponen con motivo de efemérides sefialadas,
y los hallazgos constituyen un elemento esencial del discurso del centro de
recepcion del Museo Abierto de Campus de Cartuja inaugurado en 2023 en
la capilla del Colegio Maximo (Sanchez y Bustamante 2024).
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INTRODUCCION

El Museo Universidad de Navarra cumplira su décimo aniversario el 22 de enero
de 2025, diez afios que han estado cargados de actividades: casi sesenta expo-
siciones, residencias artisticas en artes plasticas y artes escénicas de mas de
veinticinco autores, creacion de una orquesta y de un coro universitario, talle-
res de educacién para universitarios, colegios y familias, proyectos académicos
de investigacion... todo ello tomando como base de inspiracién y de trabajo la
coleccién del museo. Una coleccion dividida en dos grandes fondos, el de foto-
grafia, que a su vez se puede dividir en varios subfondos dependiendo de su
origen, y el de pintura y escultura de arte contemporaneo. Tanto las actividades
desarrolladas a lo largo de estos afios, como las obras que integran la colec-
cion, pueden verse y consultarse en la pagina web del museo.

El origen del museo se remonta al afio 2008, cuando Maria Josefa Huarte,
perteneciente a una conocida familia de mecenas y coleccionistas de arte de
Navarra, ofrecid a la universidad su coleccion de arte contemporaneo. Esta
donacién venia condicionada por una sola peticion, la apertura de un museo
de arte que sirviese para dar a conocer al publico general el arte contempo-
raneo, para que de este modo pudiesen aprender y comprender este arte y
asi, desde el conocimiento, el espectador pudiese apreciarlo.

El edificio, encargado al arquitecto navarro Rafael Moneo, fue inaugurado el
22 de enero de 2015, y el museo nacia con vocacion de servicio a la socie-
dad, buscando eliminar estereotipos y crear nuevos planteamientos de rela-
cion a través del arte y de los proyectos artisticos. El museo se establecié
con base en tres ejes fundamentales, la conservacion, difusion e investiga-
cién en arte contemporaneo y fotografia, con una mentalidad de centro de
investigacion de las artes, en el que los artistas encontrasen no solo apoyo
para generar nuevos proyectos, sino que también pudiesen entablar un dia-
logo con los autores que les precedieron.

En el momento de constitucion de dicho museo, al legado Huarte se unio la
coleccioén de fotografia que ya poseiala universidad, denominada como Fondo
Fotografico Universidad de Navarra. Fundacion Universitaria de Navarra,
que habia nacido en 1981 como Legado Ortiz Echagie. Efectivamente, en
la década de los afios 60 del siglo XX el fotografo José Ortiz Echagiie busco
un centro de arte al que poder donar la obra que habia realizado y coleccio-
nado a lo largo de su vida. Su intencion era que la institucion elegida mantu-
viese su obra unida, al mismo tiempo que la estudiase y difundiese.

En 1968, y a través de su hijo César, que era profesor en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Navarra, acordo con ella la donacion de
todos sus materiales, con la condicion de que su familia los entregaria tras
su fallecimiento. De este modo, en 1981, un afio después de la muerte de



Ortiz Echague, lleg6 a la universidad la donacion por él realizada, que incluia
tanto las fotografias que habia realizado, como sus negativos originales,
materiales intermedios, archivo y biblioteca, ademas de obras de otros auto-
res que habia coleccionado.

Con el tiempo, y a raiz de esta donacion, la universidad decidié crear una
coleccién de fotografia historica espafiola que abarcase desde los orige-
nes de este medio hasta nuestros dias. Para ello se plante6 un programa
de gestion e incremento de la coleccion a largo plazo, en el que se estable-
cieron las lineas de desarrollo de la misma y su plan estratégico. Dentro de
este planteamiento se establecio que el hilo argumental seria la construc-
cién de laimagen desde el arte y como, a través de este medio, entendemos
a las otras personas y a nosotros mismos; todo ello centrado en la imagen
de Espafia. Los autores susceptibles de formar parte de la coleccion serian
aquellos que hubiesen trabajado en nuestro pais, ya fuesen espafioles o
extranjeros. El objetivo de este plan era el de profundizar en la comprensién
y conocimiento del fendémeno fotografico en Espafia, e incluirlo tanto en el
ambito de los museos como en el académico dentro de las universidades.
De esta forma, en la coleccién, se recorren los casi 185 afios de existencia
de este arte en Espafia a través de diversos autores, tematicas y técnicas
gue se trabajaron y desarrollaron en nuestro pais.

GENESIS DE LA COLECCION DEL MUSEO UNIVERSIDAD DE NAVARRA

La coleccion del museo tiene dos origenes fundamentales, las donaciones
del fotégrafo José Ortiz Echagle y de la mecenas Maria Josefa Huarte. La
recepcion de la primera de ellas se produjo en 1981, tras la muerte del foto-
grafo e incluia tanto las piezas por él realizadas como las que habia reu-
nido de otros artistas a lo largo de su vida: 1.356 positivos en papel, 1.100
de ellos realizados por él y 256 de otros autores, cerca de 1.500 negati-
vos en papel, 28.800 negativos en cristal y acetatos, materiales intermedios,
su biblioteca y archivo, asi como su laboratorio, cAmaras y equipos foto-
graficos, ademas de mobiliario y objetos personales. En un principio, esta
donacién se inventarié y almacen6 para su conservacion, a la espera de
desarrollar un proyecto sobre este fotdgrafo, al mismo tiempo que el profe-
sor José Antonio Vidal-Quadras defendia en 1991 una tesis doctoral sobre
este fotégrafo en la facultad de Ciencias de la Informacion de la universidad,
José Ortiz Echagtie: Fotografo (1886-1980). En ella, el autor, centrandose en
la biografia de Ortiz Echague, realizé una exhaustiva labor de documenta-
cién que ponia de relieve la dimension internacional de este fotégrafo, como
lo demostraba su participacién en innumerables exposiciones fotograficas
en todos los continentes, su pertenencia a numerosas asociaciones fotogra-
ficas a lo largo del mundo y su presencia en publicaciones internacionales,
asi como los premios y reconocimientos que recibio.



Alaizquierda, Claudius Galen Wheelhouse, Plaza
de la Constitucion. Sevilla, papel a la sal, 1849
| foto Wheelhouse

Ala derecha, Hugh Owen, Placa de la Alhambra,
Papel a la sal, 1851 | foto Owen

Tras esta primera actuacion, la Universidad de Navarra habilit6 un espacio
con criterios museolégicos dedicado a la coleccion, denominada Legado Ortiz
Echaglie, que contaba con una zona de oficinas y almacenamiento, asi como
con una pequefia area expositiva en la que mostrar la obra del fotografo.
Igualmente, en este momento se procedid a la restauracion y catalogacion
de las fotografias, incluyendo la identificacion de materiales y procedimien-
tos fotograficos. Esta labor estuvo planificada y dirigida por Rafael Levenfeld
y Valentin Vallhonrat, quienes también plantearon en 1992 un plan de accién
a largo plazo, la creacion de una coleccion de fotografia histérica espafiola,
desde los inicios de este medio hasta la actualidad, que recogiese no solo las
obras producidas por los fotégrafos nacionales, sino también las realizadas
por aquellos artistas internacionales que trabajaron en Espafia.

En un principio, estas nuevas adquisiciones debian articularse en relacion a
la obra y teméticas de Ortiz Echagle, de tal forma que vendrian a comple-
mentar y explicar la obra de este fotdgrafo, planteando también un analisis
del fenémeno fotografico en torno a dos conceptos fundamentales: la foto-
grafia como documento y la fotografia como expresion artistica. Al mismo
tiempo que se realizaban las primeras compras, se contactd con un conser-
vador de fotografia, Angel Fuentes de Cia, quien se encargé de disefiar el
plan estratégico de conservacion de la coleccion, atendiendo a las diferentes
morfologias de las piezas que la integraban y a su conservacion preventiva.

En estos momentos se produjeron dos compras clave para el Legado Ortiz
Echagle: la de las colecciones de fotografia espafiola del marchante inglés
Robert Herskowitz y la del coleccionista y librero madrilefio Victor Méndez
Pascual. La primera, compuesta por cerca de 600 fotografias, y la segunda
por un conjunto de mas de 3000 imagenes, la mayoria integradas en albu-



mes, gue resultaban claves para entender la fotografia espafiola del siglo
XIX. Gracias a dichas compras ingresaron en la colecciéon un importante
conjunto de obras maestras, en especial calotipos y papeles a la sal, que
constituyen hoy dia uno de los fondos mas completos de estas técnicas den-
tro de las colecciones espafiolas. Importante fue también la adquisicion en
2001 del fondo completo de la obra del fotografo Juan Dolcet Santos, uno
de los principales representantes de la Escuela de Madrid y del documenta-
lismo espafiol de la segunda mitad del siglo XX. En esta fecha se adquirieron
cerca de 900 fotografias, asi como cerca de 90.000 artefactos, entre negati-
VOs, interpositivos y materiales intermedios.

El crecimiento que fue experimentando la coleccion, donde las obras de José
Ortiz Echagiie habian pasado a ser un pequefio porcentaje dentro del total
de piezas que la componian, motivd también el cambio de denominacion de
la coleccion en 1997, pasando a llamarse Fondo Fotografico Universidad de
Navarra. Fundacion Universitaria de Navarra (FFF), en alusion a la institu-
cién poseedora de la misma, que no era la universidad, sino una Fundacion
con fines culturales ligada a ella. Igualmente, aumenté la dimension e impor-
tancia de la coleccion, que paso a ser un referente en el &mbito de la foto-
grafia. A lo largo de este tiempo se continud con la adquisicion de piezas
para la coleccion, afiadiéndose nuevos fondos, obras y autores, que fueron
reforzando las donaciones y compras iniciales, y completando la vision de la
fotografia espafiola.

Dentro del plan estratégico y de desarrollo de la coleccion, y junto al plan-
teamiento de formacion e incremento de la misma a través de la compra
de obra, sobre todo en relacion a los artistas del siglo XIX y XX, se ided
un programa de residencias artisticas, denominado Tender puentes, para
la inclusion de obras del siglo XXI. Este programa —aun hoy activo— busca
establecer un dialogo entre artistas contemporaneos y la fotografia histérica
de la coleccién a través de la produccion de proyectos de nueva creacion.
Asi, desde el museo se invita a creadores contemporaneos, tanto naciona-
les como internacionales, a conocer nuestra coleccion y a presentar un pro-
yecto en el que su obra dialogue con alguna de las piezas, autores, técnicas
o tematicas pertenecientes a nuestros fondos, bien desde un punto de vista
fisico o bien conceptual.

De esta forma, a través de este programa, los artistas no solo encuentran
apoyo para generar nuevos proyectos, sino que también pueden entablar
un didlogo con los autores que les precedieron, a los que en cierta medida
también prestan su voz. Asi, mediante la utilizacion de las imagenes que for-
man nuestra coleccion se produce un ejercicio de reflexion sobre las obras,
autores o técnicas seleccionadas, pero también sobre cuestiones como la
representacion de la realidad, la construccion de la imagen y su percepcion
por parte del espectador, o sobre la manera que tenemos de entender a los

Juan Dolcet. Autorretrato en el estudio. 1967
| foto Dolcet



Valentin Vallhonrat. Fotografia ornamental. N.° 17.
Hexachrome. 2009 | foto Vallhonrat

demas y a nosotros mismos. Todo ello permite unas nuevas lecturas sobre
la comprension y percepcion del fendbmeno artistico y su vinculacion con la
sociedad.

Durante el periodo del Fondo Fotografico, y antes de la inauguracion del
museo, se realizaron quince proyectos Tender puentes, todos ellos desarro-
llados por fotdgrafos nacionales e internacionales. Tras la inauguracién del
museo, este programa adquirié nuevas dimensiones y se produjo un incre-
mento en nimero de autores participantes. Ademas, las residencias no se
limitaron solo a fotégrafos, sino que se invité a unirse a artistas vinculados
con las diferentes ramas que trabajan con la imagen y su representacion,
y también se abrié una nueva linea de residencias artisticas vinculadas a
las artes escénicas con base en la actividad del teatro que se integra en el
museo Yy con el mismo planteamiento de trabajo con la coleccion del museo.

CREACION Y APERTURA DEL MUSEO UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Con la coleccion fotogréfica integrada en el Fondo Fotogréafico Universidad
de Navarra. Fundacién Universitaria Espafiola ya asentada y en pleno fun-
cionamiento, con una intensa actividad centrada en la formacién y cataloga-
cién de la coleccion, en la investigacion en torno al fenémeno fotogréfico y
en el préstamo de obras a exposiciones nacionales, asi como en la organiza-
cién de exhibiciones de nuestros fondos en instituciones externas, se recibié
en la universidad el ofrecimiento de donacién de su coleccion de arte con-
temporaneo por parte de Maria Josefa Huarte.

Dicha coleccién estaba formada por un conjunto de 47 obras de 18 artis-
tas diferentes, con nombres capitales dentro del panorama artistico espa-



fiol de la segunda mitad del siglo XX, siendo los pilares de la misma Pablo
Palazuelo, Jorge Oteiza y Antoni Tapies, a los que habia que afiadir auto-
res internacionales como Mark Rothko, Wassily Kandinsky y Pablo Picasso.

Debido a que la universidad ya estaba gestionando una de las grandes colec-
ciones fotograficas espafiolas y por tanto tenia ya experiencia en el manejo
de este tipo de fondos, se acepto el ofrecimiento de la sefiora Huarte, que
ponia como Unica condicién para la donacion la apertura de un museo. Como
ya se sabe, todo ello se materializ6 el 22 de enero de 2015 con la inaugura-
cion del Museo Universidad de Navarra, en la que se unieron tanto las obras
del legado Huarte como la coleccién de fotografia.

A partir de la apertura del museo, y gracias a la nueva dimensién del pro-
yecto, el trabajo realizado con la coleccién hasta ese momento, experimentd
un nuevo desarrollo. Se continu6 con las labores en torno a la colecciéon que
se venian planteando desde sus origenes, lo que ha permitido que, desde la
donacion inicial realizada por José Ortiz Echagiie, compuesta por cerca de
1500 positivos y 28.000 negativos, ademas de otros materiales intermedios,
se haya pasado a unos fondos compuestos actualmente por cerca de 20.000
positivos fotograficos, 250.000 negativos y 1500 piezas de otras artes, como
pintura, escultura, dibujo, grabado, videoarte e instalaciones. Y las cifras
cambian continuamente, ya que nos encontramos ante una coleccién viva
que todavia sigue creciendo con la incorporacion de nuevas obras y autores.
Obras que sirven de base para la investigacion y la comprension del feno-
meno artistico a través de la investigacion y el desarrollo de residencias de
artistas. Una coleccion que, siguiendo el planteamiento de los donantes que
la hicieron posible, establece como principios y objetivos fundamentales de
la misma, como su ADN, la conservacion e incremento de las obras que la
integran, su difusion y puesta en conocimiento a la sociedad en general, y la
investigacion en torno al arte en todas sus formas y expresiones, asi como
la construccion de la imagen del mundo y el modo en el que el espectador la
percibe. Estos objetivos constituyen en nuestros dias los pilares de la activi-
dad del museo, visibilizados principalmente a través del programa expositivo
y de programas publicos que se desarrolla en dicha institucion.

La apertura del Museo Universidad de Navarra supuso un cambio en la
dimensioén de las actividades vinculadas a la colecciéon. Se continué con la
labor de formacion y catalogacion de la coleccion, los proyectos de investi-
gacion y formacion en torno al fenémeno fotografico y con los préstamos de
obra a otras instituciones. Pero se comenz6 una intensa actividad gracias a
las posibilidades que ofrecia el nuevo edificio, que contaba no solo con salas
expositivas, sino también con un teatro, aulas y talleres de formacion.

A lo largo de estos afios se han organizado sesenta exposiciones, vincula-
das a proyectos realizados expresamente para el museo o bien a los artistas

Maria Josefa Huarte | foto Manuel Castells



Exteriores del Museo Universidad de Navarra
| foto canduela

histéricos que se integran en los fondos de la coleccién. Se ha continuado
con el programa Tender puentes, que ha ampliado las residencias artisticas
al ambito de las artes escénicas, y se han realizado proyectos de creacion
en danza, musica, teatro y 6pera, proyectos que han rebasado el espacio
fisico del teatro y se han expandido por las salas expositivas. En este con-
texto, se ha creado un coro y una orquesta formada por estudiantes, y se ha
potenciado los grupos de teatro de la universidad. Toda esta programacion
ha originado proyectos de investigacion vinculados a las diferentes faculta-
des de la universidad, desde la de Filosofia y Letras a las de Arquitectura o
Disefio, pasando por otras que a priori no tienen relacién con las artes, como
las de Derecho, Econdmicas, Medicina o Enfermeria, generando sinergias y
didlogos que han enriquecido la vida universitaria y la formacién de nuestros
profesores, investigadores y estudiantes, propiciando una educacién com-
pleta y multidisciplinar.
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Los antecedentes del Museo Pedagdgico Na-
cional se encuentran en los numerosos museos
pedagdgicos que proliferaron en toda Europa a
partir de la segunda mitad del siglo XIX y hasta
los primeros afios del siglo XX. Destacan como
paises pioneros en este sentido, Alemania,
Austria, etc. Rusia se encuentra también en un
destacado lugar. Otros paises donde surgieron
algunos destacados museos pedagdgicos son:
Suiza, Reino Unido, etc. En cambio, los paises
que menor vitalidad desarrollaron en este tema
fueron: Espafa, Francia, Portugal e Inglaterra.
Fuera de Europa surgen museos pedagogicos
en Canada, Japon, EE.UU., Brasil, Argentina
y Uruguay. Destacamos en este trabajo las
siguientes fundaciones de museos pedago-
gicos: Londres, Inglaterra (1854); Hamburgo,
Alemania (1855), Toronto, Canada (1857); San
Petersburgo, Rusia (1864); Leipzig, Alemania
(1865); Viena, Austria-Hungria (1872); Roma,
Italia (1874), Zarich, Suiza (1875), Lisboa, Por-
tugal (1882), Liubliana, Eslovenia (1898), etc.
Antecedentes son, también, los intentos de
creacion de este tipo de instituciones como
consecuencia de sucesivas recomendaciones
sobre la conveniencia de que las escuelas nor-
males tuvieran su propio museo pedagdgico.
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Cfr.https://educacion.ucm.es/museombc
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Cfr.https://medull.webs.ull.es/info_museo_ob
jetivos.html

4

Cfr.https://www.um.es/web/ceme/

LOS MUSEOS PEDAGOGICOS UNIVERSITARIOS EN ESPANA: ENTRE
LA TRADICION Y LA MODERNIDAD

El Museo Pedagdgico Nacional, dirigido por D. Manuel Bartolomé Cossio,
fue el primer Museo Pedagdgico creado en Espafia en 1882, hasta que fue
suprimido en 1941 (Garcia del Dujo, 1985). Realmente, no se trataba de
un museo, tal y como lo concebimos hoy en dia, sino de un centro de recur-
s0s, investigacion, reflexion y difusion de aspectos esenciales del fenédmeno
educativo, pensado y creado como el principal instrumento de formacion y
transformacion del sistema educativo de la Institucion Libre de Ensefianza
(1876-1939). Desde la mencionada fecha, y ante la ausencia de una nueva
inquietud politica e institucional por refundarlo nuevamente, es preciso sefia-
lar que diferentes iniciativas con matices bien distintos a lo largo y ancho de
la geografia espafiola, lo han venido intentando desde los afios ochenta/
noventa por otras vias y con novedosas variantes. Desde luego, no con poco
esfuerzo, con mucho trabajo y sin apenas apoyo institucional y econémico.

Comentado lo anterior, y a partir de ahi, la consolidacion y fortalecimiento
del museismo pedagogico en Espafa ha sido imparable, especialmente, en
las dos ultimas décadas. Este auge podemos explicarlo aparandonos en dos
fendmenos: el primero, hace referencia al estudio del patrimonio educativo,
que se ha consolidado como una disciplina emergente con entidad propia en
el ambito de la Historia de la Educacion, sobre todo en el @mbito universitario;
y, el segundo, tiene que ver con la fiebre que los historiadores/as de la edu-
cacion, particularmente, han puesto de manifiesto a la hora de crear museos
de educacion, pedagdgicos o escolares, y de coleccionar, atesorar y conser-
var objetos y materiales de la escuela. Tanto en Espafia, como en Europa y
Ameérica, estos espacios museisticos han venido esforzandose de manera
determinante para favorecer la construccion de la perspectiva historico edu-
cativa a través de la conservacion y puesta en valor de la escuela como bien
musealizable (Ruiz Berrio, 2006; 2010). Si bien en Europa podemos conta-
bilizar unas 4.000 instituciones de Educacion Superior que albergan unos
17.600 museos y/o colecciones de todo tipo (Talas y Lourenco, 2012), en el
caso de Espafia, y en lo que respecta a proyectos museisticos, orientados
a conservar, exponer y difundir el patrimonio educativo. podemos cuantifi-
car en torno a unas sesenta iniciativas museistico pedagégicas de diversa
indole, caracter, tamafio y repercusion. La obra Los Museos Pedagogicos en
Espafia: entre la memoria y la creatividad (Alvarez, 2016), dio cuenta de ello
en su momento. Desde su publicacion, habria que sumar una decena mas
de iniciativas, aproximadamente. Centrandonos en el caso de las universida-
des espafiolas, que es el que nos compete en este momento, hay que sefia-
lar que 10 de ellas cuentan con museos pedagogicos. Nos referimos a la
Universidad Complutense de Madrid? (1989), la Universidad de La Laguna®
(1999), la Universidad de Murcia* (2009), la Universidad de Salamanca®
(2010), la Universidad Auténoma de Madrid (2011), La Universidad de



Huelva © (2011), la Universidad de Valencia’ (2011), la Universidad de Sevilla®
(2012), la Universidad de Jaume | de Castellén® (2014), la Universidad del
Pais Vasco®° (2014), y la Universidad de Alcala de Henares (2021), que fue
la dltima en llevar a cabo un proyecto de esta indole.

Estos museos son instituciones que buscan no solo preservar el patrimonio
histdrico y cultural, sino también fomentar el aprendizaje y la reflexion sobre
la historia educativa, la evolucién de los sistemas de ensefianza y la forma
en que los mismos han influido en la sociedad. Cada uno de ellos cuentan
con interesantes proyectos culturales de transferencia del conocimiento, asi
como con actividades didacticas y de divulgacion, orientados a dar respues-
tas a los interrogantes que la sociedad se plantea sobre la necesidad de con-
cebir el patrimonio histérico educativo como una realidad integral, capaz de
influir en el desarrollo personal, colectivo e identitario de la ciudadania.

Precisamente, del analisis de la historiografia educativa espafiola mas
reciente, se desprende una determinante atencion prestada al estudio del
patrimonio histérico educativo. Varias circunstancias evidencian tal emer-
gencia: a) Disefio y puesta en marcha de un amplio nimero de exposicio-
nes pedagogicas, ligadas a la publicacion de catalogos que se conciben
para dar cuenta a la sociedad de la existencia y proliferacién de este patri-
monio desconocido, y para darlo a conocer al conjunto de la sociedad; b)
Publicacion de una serie de estudios y obras emblematicas que se con-
vierten en herramientas fundamentales para quienes mantienen un interés
especial en el estudio de la cultura escolar y el patrimonio histérico edu-
cativo (Alvarez, 2016; Alvarez, Davila y Naya, 2017; Alvarez y Rebollo,
2021; Escolano y Hernandez, 2002, 2007; Juan, 2008; Lopez, 2001, 2013;
Meda y Badanelli, 2013; Moreno, 2015; Ruiz, 2006, 2020); ¢) Fundacion
de la Sociedad Espafiola para el Estudio del Patrimonio Histérico Educativo
(SEPHE) en 2023, asi como de otras sociedades y asociaciones conce-
bidas para conservar y revalorizar la memoria de la escuela a través de
la puesta en valor de su patrimonio material e inmaterial. En el caso de la
Universidad de Sevilla, se funda en 2012 la Asociacion Universitaria para la
Conservacion del Patrimonio Educativo (AUCEPE); d) Organizacion y cele-
bracion de importantes congresos y eventos cientificos que sirven para dar
cuenta, especialmente, de la actualidad y prospectiva de cuantos estudios
y proyectos se desarrollan en torno a la cultura escolar y el patrimonio edu-
cativo. A este respecto, destaquense especialmente las Jornadas Cientificas
de la SEPHE, de las que se han celebrado ya 11 ediciones®?, con caracter
bianual; e) Proliferacion de grupos de investigacion que comienzan a introdu-
cir entre sus lineas de investigacion prioritarias la cultura escolar, la museo-
logia de la educacién y el patrimonio educativo, lo que se pone de manifiesto
a través de multiples proyectos de I+D+i subvencionados en convocatorias
competitivas®?; f) Creacion de un nutrido grupo de museos pedagogicos, que
llegan a extenderse por toda la geografia espafiola, de norte a sur, y de este

Museos Pedagdgicos Universitarios de Espafia
| Elaboracién propia

5

Cfr.https://campus.usal.es/~cemupe/inicio.html

6

Cfr.https://www.uhu.es/museopedagogico/
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Cfr.https://sephe.org/red-mein-phe/983/mu-
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Cfr.https://sephe.org/jornadas-sephe/
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A este respecto, destadquense a modo de ejem-
plo los siguientes temas, ligadas a distintos
grupos de investigacion de diferentes univer-
sidades espafiolas: Género y museologia de
la educacion. U. de Sevilla y U. Complutense
de Madrid; Ciencia y patrimonio educativo en
Institutos de Secundaria. CSIC. Madrid; Foto-
grafia, imagen y memoria de la educacién. U.
de las Islas Baleares; Arquitectura, mobiliario
escolar y material cientifico-pedagogico. U. de
Murcia; Museologia virtual, patrimonio inma-
terial y didactica del patrimonio. U. de Sevilla;
Manuales escolares como patrimonio de la
educacion. UNED y U. de Granada; Cuadernos
escolares y escrituras al margen. U. de Sala-
manca; Patrimonio educativo y Tecnologias de
la Informacién y la Comunicacion. U. de Sevilla
y U. de Valencia; Museos pedagdgicos virtua-
les y educacion para la ciudadania. U. de Vic;
Prensa escolar y cuadernos escolares como
patrimonio de la educacién. U. de Salamanca,
U. de Alcaléa de Henares y U. de Malaga; Patri-
monio educativo de dérdenes religiosas. U. del
Pais Vasco.
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Destaquese en este sentido la Exposicion Vir-
tual “Mujeres y educacion: artefactos y sensibi-
lidades”™ https://grupo.us.es/mujeryeducacion/
Un proyecto del Museo Pedagdgico de la Fa-
cultad de CC. de la Educacion de la Universi-
dad de Sevilla, en colaboracién con la Univer-
sidade do Estado de Rio de Janeiro (Brasil), y
con una decena de Museos Pedagdgicos es-
pafioles, especialmente, universitarios

a oeste (Alvarez, 2016); g) Aprovechamiento de las tecnologias de la infor-
macion y la comunicacion para la puesta en valor y difusion del patrimonio
histérico educativo, debiéndose destacar especialmente, tanto la apertura
de paginas webs de museos pedagogicos que dan cuenta de su patrimonio,
como la creacién de espacios virtuales expositivos que contribuyen a una
mayor visibilizacion de la historia y la memoria escolar'*; h) Introduccion de
los estudios sobre el patrimonio histérico educativo en la formacion reglada,
bien a través de asignaturas pertenecientes a los Grados de Pedagogia y
Magisterio; bien a través de proyectos de innovacion docente desarrollados
en el marco de las mencionadas, bien a través de Trabajos de Fin de Grado
o de Fin de Master; bien a través de tesos doctorales; bien a través de semi-
narios impartidos en Cursos de Doctorado; o bien a través de cursos de
extension universitaria, por sefialar algunos casos.

En cualquier caso, este panorama resulta especialmente alentador, sobre
todo si tomamos consciencia de que la Historia de la Educacion, valién-
dose de los museos pedagogicos universitarios, tiene en sus manos en este
momento la oportunidad de desarrollar una politica propia de interpretacion,
divulgacion cientifica y transferencia del patrimonio histérico educativo a la
sociedad. Todo ello con el fin de poner en valor la cultura de la escuela, su
historia y su memoria, para poder legarlas dignamente a las generaciones
venideras. No podemos perder de vista que un museo universitario, ademas
de responder a las funciones encomendadas a los museos en general, debe
tener como prioridad convertirse en un instrumento de primer orden para que
la universidad alcance las funciones encomendadas de docencia, investiga-
cion y transferencia del conocimiento (Navarro y Alpafiez, 2024, 301). No
obstante, si bien es facil constatar que el incremento del interés por los bie-
nes culturales de las instituciones de ensefianza superior es una realidad, no
ocurre lo mismo si nos referimos al compromiso que por parte de las admi-
nistraciones ha de llevarse a cabo en torno a la inversién de recursos econé-
micos en estos asuntos.

La historia se ocupa de todos los avatares del ser humano en el titanico
ambito del pasado. En consecuencia, histérico es todo cuanto posee la
huella del ser humano. EI compromiso de la Universidad con la historia del
tiempo escolar, a través de la creacion de museos pedagdgicos, entre otras
cosas, pone de manifiesto que el patrimonio histérico educativo no es sola-
mente territorio de historiadores/as de la educacion. Nos referimos a un patri-
monio colectivo, que nos traspasa a todos/as, de un fragmento del pasado
que forma también parte de nuestros presentes. Cuando hacemos referen-
cia al estudio del patrimonio educativo, no solamente nos interesa recupe-
rar objetos escolares (patrimonio material), sino también la memoria de los
sujetos, los testimonios vivos (patrimonio inmaterial). Junto a la parte tangi-
ble y visible de la Historia de la Educacion, resulta pertinente aprender a bus-
car y encontrar el recuerdo en conversaciones sosegadas con los textos de



la historia, debiéndose aspirar a la interpretacion de las voces del pasado.
Objetos, pero también escritos y voces ligadas al mundo de la escuela, cons-
tituyen un patrimonio histérico educativo muy valioso e importante, que hay
que salvar, aprovechar y dar a conocer a través de los museos pedagdgicos
universitarios. Como argumenta Mayordomo:

Las huellas 0 muestras que conservamos de nuestro pasado educa-
tivo son preciados bienes culturales que nos transmiten un patrimo-
nio o herencia; sin duda nos permiten comprender mejor bastantes
aspectos importantes del mismo. Podemos hacerlo por medio de
diversas materialidades que perduran, pero también a través de
voces y escritos que vienen de aquel tiempo pretérito, o que esta-
mos en condiciones de obtener, en la actualidad, desde la palabra
viva de actores y/o testigos del mismo. (Mayordomo, 2020, 3).

Las universidades en Espafia, y con ellas, su patrimonio histérico educa-
tivo, constituyen un legado inestimable que conecta a la sociedad actual con
el pasado escolar, proporcionando un sentido de identidad a la comunidad,
visible a través de objetos pedagdgicos como manuales escolares, cuader-
nos, mapas, globos terraqueos, plumas, tinteros, pizarrines, cabases, etc. El
patrimonio educativo, como parte visible de la Historia de la Educacion, se
convierte en herencia histérica y en historicidad evidenciada, digas de ser
representadas. El conocimiento de la historia y la recuperacion de la memo-
ria no puede ser un acto finalista. Debe convertirse en la pieza clave para
la construccién del futuro educativo en el que cada institucion y colectivo
asuma la responsabilidad que le pertenece.

EL MUSEO PEDAGOGICO DE LA FACULTAD DE CIENCIAS DE LA
EDUCACION DE LA UNIVERSIDAD DE SEVILLA: EL RETO DE DIVUL-
GAR Y TRANSFERIR EL PATRIMONIO EDUCATIVO

El Museo Pedagogico de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Sevilla abre sus puertas al publico el 4 de octubre de 2012.
Se trata de un espacio universitario de caracter docente e investigador,
cuyas funciones son las de adquirir, reunir, ordenar, documentar, archi-
var, proteger, conservar, estudiary exponer de manera didactica una mues-
tra representativa de cuantas piezas y elementos conforman el patrimonio
educativo. Las claves que lo definen son la vertiente didactica, la variedad
de publicos a los que atiende, la perspectiva de género y la transferencia del
conocimiento (Alvarez y Rebollo, 2021). El museo pedagdgico universitario
es un recurso facilitador para la extension, transferencia y divulgacion del
conocimiento patrimonial histérico educativo desde el entorno universitario
hacia la ciudadania, en general. A este respecto, a la comunidad cientifica
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de historiadores/as de la educacion, le corresponde trabajar en el disefio
y puesta en marcha de buenas practicas didacticas y recursos que faci-
liten la comunicacion del patrimonio educativo de una manera méas dina-
mica, social y participativa.

La divulgacion cientifica realizada desde los museos pedagdgicos uni-
versitarios conlleva que el/la divulgador/a cientifico/a ponga su empefio
en trasladar a la sociedad el conocimiento creado a través de la Historia
de la Educacion, mediante un lenguaje “traducido” para la ciudadania.
En este caso en el que nos centramos, el museo ha de intentar hacer
siempre un esfuerzo improbo por completar sus funciones museoldgica
y museografica con el desarrollo de una funcién difusora, centrada en
aumentar la dimension expositiva y respondiendo a los intereses espe-
cificos de distintos tipos de publicos. Partiendo entonces de que las for-
mas que puede adoptar el proceso de divulgacién cientifica son multiples
(Belenguer, 2003), presentamos a continuacion un analisis descriptivo de
aquellas que en concreto ha asumido el Museo Pedagdgico de la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla. Sefalamos las
mas significativas formas de divulgacion, estructuradas en torno a cua-
tro bloques:

a) Divulgacién en tres dimensiones:

El espacio del museo se concibe y utiliza como teatro de la memoria
y como recurso de divulgacion cientifica que invita a los espectadores
que lo visitan a convertirse en actores de su propio pasado educativo, a
interactuar con la historia y la cultura, y a proyectar su imaginacion his-
torica. EI museo, a través de sus dos salas expositivas, principalmente,
(una dedicada a la educacién republicana y al periodo del nacionalca-
tolicismo en Espafia, y otra a la Educacion General Basica (EGB), con
la Ley General de Educacion de 1970), pone a disposicién de la ciuda-
dania un escenario para la representacion de la memoria escolar, cuya
existencia se ha convertido en agente dinamizador de la Facultad, propi-
ciando encuentros intergeneracionales y visitas de diferentes colectivos
y agentes sociales. Junto a ello, es necesario destacar también las dife-
rentes exposiciones temporales que el museo ha ido concibiendo pro-
gresivamente para deleite de sus visitantes. Exposiciones que ademas
han sido cedidas en préstamo a otras agencias educativas, como cen-
tros de Educacion Primaria o Secundaria, por ejemplo; lo que ha permi-
tido que el conocimiento histérico educativo haya llegado a un publico
mas amplio. Destaca, particularmente, una decena de exposiciones tem-
porales dedicadas a temas de género y educacion y la historia de la edu-
cacién de las mujeres.



b) Escrituras:

Diferentes trabajos de tematicas diversas publicados en libros; capitulos de
libro; revistas cientificas nacionales y extranjeras; revistas de divulgacion;
comunicaciones en actas de congresos, jornadas y seminarios; reportajes
en prensa,; cuentos infantiles online; etc., configuran el elenco de publicacio-
nes fundamentales para divulgar el conocimiento patrimonial histérico edu-
cativo a la sociedad®®. Igualmente, el museo pedagdgico ha sido objeto de
estudio, descripcién y analisis en diferentes textos publicados al hilo de la
celebraciéon de eventos cientificos, tanto de caracter nacional, como interna-
cional. Otros documentos escritos como las memorias del museo, dipticos
y tripticos informativos, fichas para autovisitas, guias para la autointerpre-
tacién del patrimonio, postales, carteles, textos en paginas web, etc., cons-
tituyen el variado elenco de formas de divulgacion, que vinculadas con lo
escrito, ha adoptado el museo desde su fundacion, en aras de acercar el
patrimonio educativo a la sociedad.

c) Palabras:

Hagase notar a este respecto la dimensién internacional que ha ido adqui-
riendo la labor divulgativa que se ha desarrollado desde el museo. Como
ejemplo, citamos la presentacion del museo en diferentes foros internacio-
nales a través de la imparticion de conferencias y/o ponencias en congre-
S0s, simposios, jornadas, seminarios y workshops celebrados en paises tan
dispares como Espafia, Italia, Portugal, Francia, Argentina, Brasil, Uruguay,
México o Cabo Verde. Resulta de interés la imparticion de 3 cursos de exten-
sion universitarial® dirigidos a toda la ciudadania, en general. Hay que men-
cionar también la participacion del museo en Cafés con Ciencia’ o didlogos
cientificos con la sociedad. Muy significativa ha sido ademas la participa-
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Parte importante de estos trabajos puede con-
sultarse en la pagina web del Museo Pedag6gi-
co. Cfr. http://institucional.us.es/museopedago-
gia/informacion/bibliografia/
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Los titulos de los cursos fueron: “Educacion
y formacion en el contexto museistico. La uti-
lizacion del Museo Pedagdgico como recurso
educativo” (2008); “Pedagogia museistica:
didéactica, virtualidad y difusion del patrimonio
histérico-educativo” (2009); “Museos y educa-
cion: posibilidades didacticas para la difusion e
interpretacion del patrimonio cultural e histori-
co-educativo” (2010). Todos ellos, de 30 horas
de duracion, impartidos bajo el patrocinio del
Vicerrectorado de Extension Cultural y Rela-
ciones Internacionales de la Universidad de
Sevilla.
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Cfr.https://cafeconciencia.fundaciondescubre.es/
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Mencionemos como ejemplos los siguientes: a)
Programa “En Primera Persona”, de Radio Na-
cional de Espafia, dirigido por Sandra Camps,
donde se emiti6 el reportaje titulado: Museo
Pedagdgico. La escuela del pasado desde el
presente” (2020). Cfr. https://www.rtve.es/ala-
carta/audios/en-primera-persona/primera-per-
sona-museo-pedagogico-escuela-del-pasa-
do-desde-presente-07-05-20/5572016/; b)
Programa en RadioTVUNIBA, Radio ufficiale
delle’Universita degli Studi di Bari Aldo Moro
(Italia), con el tema: “Ripercussione academi-
ca sociale e culturale del Museo Pedagdgico
nell'attualita” (2019). Cfr: www.casauniba.net/
le-interviste

19

Cfr.http://revista.muesca.es/experien-
cias15/364-encuentro-intergeneracional
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cion del museo en programas de radio'® nacionales e internacionales, y en
encuentros intergeneracionales'® orales entre abuelos/as-nietos/as, organi-
zados en la misma sede del museo. Otra actividad destacable se centra en
la organizacion de actividades teatrales ligadas a recordar, por ejemplo, los
juegos de la infancia a través de actuaciones de payasos flamencos?.

d) Imégenes:

Especialmente resefiable resulta la edicion del documental “El Museo
Pedagdgico de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
de Sevilla: un espacio para compartir historias” (2014)?, un trabajo que
refleja la impronta del museo y el conjunto de acciones y actividades que se
desarrollan desde el punto de vista divulgativo para llegar a la ciudadania.
Junto a ello, hay que mencionar la creacion de un recurso DVD de Realidad
Extendida “El Museo Pedagdgico: un paseo por la Historia de la Educacion”
(2018)?2, en aras de ofrecer a la sociedad una visita virtual a las instalacio-
nes del Museo Pedagdgico a través de Realidad Aumentada. Es resefiable
también el protagonismo que se le ha dado al cine histérico educativo en el
museo, lo que se ha materializado a través de la organizacién de Cine Forum
abiertos al publico y en los que se han facilitado miradas e imagenes retros-
pectivas al pasado de la educacion. Junto a ello, se hace notar la celebracion
de un concurso nacional de dibujo y pintura, que ha tenido dos ediciones; la
primera, bajo el lema “Una mirada critica al pasado de la escuela” (2016),
y la segunda, dedicada a propiciar “Una mirada critica y cientifica a la edu-
cacion de las nifias” (2017)%. La participacion del equipo del museo ha sido
muy activa en diferentes programas de television a través de reportajes y
entrevistas, en el disefio de videos didacticos, o en grabaciones de testimo-
nios/entrevistas a educadores/as reconocidos/as 0 a personas mayores que
acudieron a la escuela del ayer. Otra actividad de interés tiene que ver con
la recreacion en video desde el presente de fotografias escolares del ayer,
con el fin de crear conciencia patrimonial educativa entre los estudiantes de
Ciencias de la Educacion, sus familiares y vecinos?*.

e) Otros:

Ademas del conjunto de actividades resefiadas, apuntamos algunas otras
que se han realizado desde el museo, y que por su generalidad, no se han
integrado en las categorias consideradas. En primer lugar, sefialar la par-
ticipacion del museo en diferentes talleres, exposiciones y otras activida-
des ligadas a ferias y festivales de divulgacion cientifica, como por ejemplo,
la Noche Europea de los Investigadores/as “Mujeres y hombres que hace
Ciencia para ti"®, la Fiesta de la Historia®®, la Noche de los Museos?, las
Jornadas de Puertas Abiertas de la Facultad de Ciencias de la Educacion,
el Salon del Estudiante y Ferisport?®, etc. En segundo lugar, mencionar la
organizacion de eventos conmemorativos por parte del museo, asi como de



talleres y actividades didacticas destinadas principalmente al alumnado de
Educacién Primaria, Secundaria y Formacion Profesional (Alvarez, Nufiez y
Rebollo, 2016). En tercer lugar, sefialar también actividades como: Scape
Rooms y otras experiencias de gamificacion; yincanas en la calle; asi como
espectaculos con titeres y marionetas.

REFLEXIONES FINALES

La Museologia de la Educacion en Espafia goza en la actualidad de un buen
estado de salud, presentando un futuro prometedor por delante. Se trata de
una museologia en proceso de construccion, que puede ayudarnos a com-
prender mejor nuestro mundo y el de la escuela, porque la sociedad esta
presente en cada persona como un todo a través del lenguaje, las normas, la
cultura y el patrimonio histdrico educativo. No obstante, los museos pedago-
gicos, en general, siguen siendo un tanto desconocidos para la mayor parte
de la sociedad en todo el territorio nacional. En este sentido, queda un largo
camino por recorrer de cara a visibilizarlos y difundir a la vez su patrimonio
educativo.

Los historiadores/as de la educacion del tiempo presente, tienen la posibi-
lidad de a través de los museos pedagogicos universitarios, llegar a todos
los sectores de la sociedad con mas facilidad, cercania y atractivo. De esta
forma, estos museos estan en disposicion de reconocer que a través de
diferentes posibilidades, ideas, procesos y actividades didacticas, pueden
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Cfr.https://lwww.youtube.com/watch?v=NhJ-
zONJ3VHM
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Documental editado por el Secretariado de
Recursos Audiovisuales y Nuevas Tecnologias
(SAV) de la Universidad de Sevilla. Cfr. https://
www.youtube.com/watch?v=ul7gRnyLtpl&-
t=749s
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Cfr.http://institucional.us.es/museopedago-
gia/839-2/
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Pueden consultarse las bases del concurso,
a modo de ejemplo, en: http://canalciencia.
us.esl/i-concurso-nacional-de-dibujo-y-pintu-
ra-una-mirada-critica-al-pasado-de-la-escuela/
Y las resoluciones de las dos ediciones ce-
lebradas en: http://canalciencia.us.es/i-con-
curso-nacional-de-dibujo-y-pintura-una-mi-
rada-critica-al-pasado-de-la-escuela/; http://
revista.muesca.es/noticias-antiguas/3-news-
flash/408-2017-07-20-15-51-16
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El tipo de estampas histérico educativas pue-
den visualizarse en el siguiente canal Youtube
de patrimonio educativo: https://www.youtube.
com/user/patrimonioeducativo
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Cfr.https://lanochedelosinvestigadores.funda-
ciondescubre.es/portada/
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Cfr.https://fiestadelahistoria.wordpress.com/
la-fiesta-de-la-historia/

27
Cfr.https://onsevilla.com/dia-internacional-mu-
se0s-2019-sevilla
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Cfr.https://www.sadus.us.es/index.php/even-
tos/salon-de-estudiantes-y-ferisport
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contribuir a la creacién de nuevas relaciones intersectoriales e interinstitucio-
nales que faciliten la divulgacion de la Historia de la Educacion a través del
estudio y conocimiento del patrimonio escolar. El museo pedagdgico se pre-
senta como un claro recurso facilitador de la extension, divulgacion y transfe-
rencia del conocimiento histérico educativo en conexion con la Universidad.
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Centro de Gestion y Restauracion del Patrimonio Cultural. Taller

de restauracion de pintura y escultura | Foto CGR.UGR, fuente
de todas las imagenes que ilustran esta contribucién si no se
indica lo contrario




Restauracion escultérica

Restauracion de libros y documentos

Limpieza y mantenimiento de colecciones in situ,

Coleccion didactica del Dpto. de Mineralogia y
Petrologia

La historia y el patrimonio de la Universidad de Granada son valores identi-
tarios de nuestra institucion que nos hablan de su pasado, de su evolucion
y progreso, y de como estos Ultimos han acompafiado al desarrollo de la
sociedad y al crecimiento de la ciudad de Granada.

La Universidad de Granada fue promovida por Real Cédula del Emperador
Carlos V en 1526 (Cédula 1526) y confirmada su fundacion mediante la bula
papal expedida en 1531 (Iglesia Catolica 1531a; Iglesia Catolica 1531b) por
Clemente VII. Durante estos casi quinientos afios, nuestra universidad ha
mantenido una clara postura de responsabilidad con la conservacién de su
patrimonio. Primero con sus edificios, no solo con los considerados histori-
cos y que estuvieron vinculados al inicio de la actividad académica, sino tam-
bién con aquellos otros que se han ido incorporando a lo largo del tiempo; en
total, mas de un centenar de los que seis estan declarados Bien de Interés
Cultural (BIC). Inmuebles patrimoniales que han mantenido su uso con las
modificaciones necesarias ajustadas a la propia evolucion y dinamica de la
universidad. La nueva construccion de edificios singulares ha contribuido al
enriquecimiento arquitectonico y urbanistico de la ciudad, sumandose a la
valiosa herencia cultural de esta universidad.

La riqueza patrimonial de la Universidad de Granada reside también en
sus yacimientos arqueoldgicos, en su herbario o en sus jardines botani-
COS, en sus cinco museos y en sus mas de treinta colecciones que retnen
un variado e importante conjunto de piezas de caracter histérico artistico,
cientifico, tecnoldgico e industrial. Se trata de objetos relacionados con
multiples ambitos de conocimiento despojados ya de su funcién docente o
investigadora que resignificados como objetos patrimoniales aportan valor
como testimonio tangible de la evolucién del conocimiento y del modo de
transmitirlo. Hay que afiadir ademas un gran legado bibliografico y docu-
mental, inseparables de la historia del conocimiento y de la gestion de la
institucion, y su patrimonio inmaterial constituido por los usos, costum-
bres y rituales que conforman la vida académica y las personas que la han
protagonizado, verdaderos referentes que han hecho posible el desarro-
llo de nuestra institucién, alcanzando destacables logros para el avance
del conocimiento y el progreso de la sociedad. En definitiva, un patrimonio
cultural que abarca desde el siglo XVI hasta el XXI y que va a cumplir en
breve cinco siglos de historia, y al que se han ido incorporando otros bienes
mediante donaciones o compra.

Todo este legado esta repartido en los siete campus de los que dispone
la universidad: Centro, Cartuja, Fuentenueva, Aynadamar y Ciencias de la
Salud en la ciudad de Granada, principalmente, y en los dos campus de las
ciudades de Ceuta y de Melilla. Se distribuye de acuerdo con el contexto de
las disciplinas o ambitos de conocimiento en los que se origind o con los que
se relacionan en la actualidad, lo que conlleva grandes dificultades para su



conservacion, e incluso, para su conocimiento, no solo por la propia comuni-
dad universitaria, sino por el publico en general.

La Universidad de Granada ha adquirido durante estos ultimos afios un com-
promiso activo con la conservaciony difusion de su patrimonio. Asi, en 2015 el
Vicerrectorado de Extension Universitaria sent6 las bases de la actual politica
de conservacién del patrimonio universitario. Se crearon los Secretariados
de Bienes Culturales y de Conservacion y Restauracién que trabajaron coor-
dinadamente en la identificacién, ordenamiento y puesta en valor de nume-
rosas piezas patrimoniales; y se habilité el Area de Reserva, un espacio en
permanente evolucion y ampliacion que incluye depdsitos y almacenes visi-
tables adaptados en funcion de las diferentes tipologias patrimoniales. Pero
sera en 2019 cuando la universidad otorgue carta de naturaleza a su patrimo-
nio creando el Area de Patrimonio, con un nuevo Secretariado de Patrimonio
Inmueble, e incluyendo el término en el titulo del Vicerrectorado que pasa-
ria a llamarse Vicerrectorado de Extensién Universitaria y Patrimonio. En
la actualidad los tres secretariados estan coordinados por la Direccion de
Patrimonio. Este &rea cuenta ademas con dos técnicos propios para con-
servacion y restauracion, y transversalmente, con la colaboracion de otros
técnicos en museografia, audiovisuales, disefio grafico y programas educa-
tivos que, desde el Vicerrectorado de Extensién Universitaria, Patrimonio y
Relaciones Institucionales, colaboran activamente en el desarrollo de cada
una de las acciones que se llevan a cabo.

El trabajo coordinado desde el Vicerrectorado y el Area de Patrimonio dio
lugar en 2021 a la redaccion y posterior aprobacion en Consejo de Gobierno
del Reglamento para la Gestién y conservacion del Patrimonio Cultural de la
Universidad de Granada de aplicacion al patrimonio cultural, material e inma-
terial, y al patrimonio histérico. Su objetivo es “establecer el régimen juridico

A la izquierda, taller de restauracion de patrimonio
cientifico y tecnolégico. Intervencién curativa,
Coleccién Diario Patria

Ala derecha, examen y diagndstico por imagen.
Retrato del Padre Diego Ruiz de Montoya, de Juan
de Sevilla Romero y Escalante (ca. 1650)

| foto Miguel A. Martinez-Domingo



Area de Reserva de Patrimonio. Deposito de
colecciones de zoologia de la Universidad de
Granada | fotos Antonio Morillas

Area de Reserva de Patrimonio. Depésito
de colecciones historico artistica y de arte
contemporaneo (pintura y obra gréfica) | foto
Universidad de Granada

para la gestion por la Universidad de Granada del patrimonio cultural del que
es titular o depositaria, en orden a garantizar, de forma coordinada con las
restantes instituciones publicas competentes, su tutela, conservacion y difu-
sion, la promocion de su enriquecimiento, el favorecimiento de su goce y dis-
frute por la comunidad universitaria y la sociedad, asi como su transmision a
las generaciones futuras” (NCG175/1) y entre sus disposiciones recoge en
su capitulo 2, articulo 4, la creacién de una unidad de gestién del patrimo-
nio denominada Centro de Gestion y Restauracion del Patrimonio Cultural
“encargada del desarrollo de la gestion en las distintas areas y, entre otras
actividades, la adquisicion, catalogacion, autorizaciones, cesion, uso, con-
servacion y difusion”.

El Centro de Gestion y Restauracion del Patrimonio Cultural de la Universidad
de Granada (CGC.UGR) fue inaugurado en junio de 2023 y se encuen-
tra ubicado en el Edificio Espacio V Centenario. El Centro de Gestion y
Conservacion se crea con el proposito de preservar y mantener en las mejo-
res condiciones técnico-ambientales este patrimonio, difundirlo socialmente
y transferirlo a las generaciones futuras, observando un compromiso obli-
gado con el desarrollo sostenible de los procesos. En base a este principio,
el centro se ha concebido como espacio de investigacion multidisciplinar y
actuacion para la conservacion y restauracion.

Entre sus instalaciones cuenta con espacios habilitados para el estudio y
la documentacion: salas de uso administrativo y de gestion; espacios de
clasificacion donde las piezas son recibidas y registradas, identificando su
funcion y estudiando sus caracteristicas formales y materiales, el ambito y



contexto en el que fueron concebidas y la determinaciéon de su estado de
conservacion; un platé fotografico que permite el registro en imagenes tanto
de piezas de gran formato como de aquellas de muy pequefas dimensio-
nes documentandolas de manera general y, en particular, de los principales
detalles y alteraciones que presentan; tres amplios talleres destinados a la
restauracion de pintura y escultura, de material cientifico tecnolégico, y de
libros, documentos y obra gréfica que permiten llevar a cabo todas aque-
llas intervenciones dirigidas a la neutralizacion de deterioros y a la restaura-
cion de la piezas en funcion de su tipologia; y una sala de barnizado. Estos
espacios estan dotados de equipamiento y materiales adecuados a los tra-
tamientos especificos que se aplican en cada caso. El CGR.UGR incorpora
también distintas salas dedicadas al almacenamiento, exhibicion y puesta
en valor de diferentes colecciones organizadas por tipologias. Destacan las
colecciones de zoologia, médicas, modelos anatdmicos, colecciones cienti-
fico-técnicas y numerosas piezas de la coleccién de arte contemporaneo y
la coleccion historico-artistica. También cuenta con dos salas dedicadas a
donaciones, como el fondo de Luis Casablanca o la donacién de Ceramica
Agustin Morales Alguacil-Fabricas San Isidro.

Entre las acciones directas relacionadas con el patrimonio universitario que
lleva a cabo el CGR.UGR destacan el registro y la catalogacion de los bie-
nes como uno de los pilares fundamentales y necesarios de la gestion en
tanto que, identificados, aporta informacion fundamental de los distintos
objetos que conforman los fondos y las colecciones y la pone al servicio
de investigadores y usuarios. Todos los datos estan siendo recogidos en
el Sistema de informacioén integral de Patrimonio. Se trata de una herra-
mienta informatica que permite establecer un protocolo de gestion norma-
lizada y comun a todas las colecciones desde el cual realizar las tareas
de registro, documentacion, conservacion y difusion. Con ello no solo se
fomenta la investigacion, sino que, ademas, se universaliza el acceso al
patrimonio cultural universitario a partir de las nuevas plataformas digita-
les. En este sentido cobran especial importancia las técnicas fotograficas
y de andlisis fisico y quimico, asi como los recursos informéticos acceso-
rios que deben ser considerados instrumentos de trabajo necesarios pues
nos revelan informaciéon determinante sobre sus caracteristicas formales
y materiales, su estado de conservacion o los diferentes estadios en cada
fase de la intervencion.

A la vez, el CGR.UGR contribuye a la conservacion interviniendo sobre el
contexto o entorno en el que se localiza el bien, aplicando todas aquellas
medidas o acciones que previenen o neutralizan las causas del deterioro
sin interferir con los materiales ni modificar su apariencia; y que incluyen
las actuaciones y estrategias necesarias para su registro y documentacion,
exposicion, almacenamiento, manipulacién, transporte, control ambiental,
planificacion de emergencias, educacion social y sensibilizacion del publico.

Restauracion del friso del Salén de Rectores,
Hospital Real. Intervencién in situ. Detalle
| fotos Teresa Lopez



Ambulancia Peugeot 203 (1949). Detalle de su
estado antes y después de la restauracion
| fotos Domingo Campillo

Por otro lado, actla en la conservacion curativa y en la restauracion de los
bienes. La primera incidiendo en la intervencion directa sobre el objeto, con
el fin de eliminar las causas de su deterioro o reforzar su estructura. Entre
los tratamientos mas habituales que se llevan a cabo destacan la desin-
sectacion, estabilizacion de metales, consolidacion, fijacion, desalinizacién
o desacidificacion de papel, entre otras muchas. La segunda, implica una
intervencion mayor y significa la modificacion de su aspecto en favor de la
restitucion de los valores formales, estructurales o estéticos perdidos y, a
su vez, facilita la apreciacion, comprension y uso del bien cuando este ha
perdido una parte de su significado o funcion como consecuencia de su
deterioro o alteracion material. En este caso se incluyen tratamientos como
las reintegraciones de soporte y cromaticas, o la restitucion de elementos
faltantes, entre otras.

Por ultimo, la rehabilitacion aplicada sobre los edificios histéricos mejora
las condiciones estructurales, constructivas y compositivas que posibili-
tan la salvaguarda de sus valores arquitectonicos y su recuperacion per-
mite que el edificio asuma nuevos usos al servicio del interés publico que
pretenden entender el patrimonio como elemento de activacién urbana y
medioambiental.

Como principio fundamental de actuacién el centro favorece y fomenta el
trabajo en equipo y la formacion de profesionales. En este sentido des-
taca, por un lado, la colaboracion permanente entre el cuerpo técnico y los
investigadores de nuestra universidad en los diferentes ambitos de conoci-
miento (biologia, quimica, fisica, documentacion, historia, etc.) que traba-
jan coordinadamente en el asesoramiento, estudio e investigacion de las
piezas, asi como en la adecuacion y mejora de los tratamientos de conser-
vacion y restauracion aplicables en cada situacién. Y por otro, la recepcion
de estudiantes de practicas de grado y posgrado en cualquiera de los ambi-
tos relacionados con la gestion, conservacion y restauracion del patrimonio,
favoreciendo la realizacion de trabajos fin de grado y de master y también
de tesis doctorales, promoviendo cursos especializados relacionados con su
patrimonio en las distintas tipologias, ofertando becas de formacion y aco-
giendo a beneficiarios de contratos de garantia juvenil.

Finalmente, conviene destacar la labor de difusion y transferencia que hace
el Centro de Gestién y Restauracion de todas las acciones que lleva a cabo
y que, en forma de publicaciones, exposiciones o audiovisuales, estan dis-
ponibles en abierto en la web de patrimonio de la Universidad de Granada.
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Tarsila do Amaral Inventing Modern Art in Brazil, en el MOMA en
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Mapa comercio de personas esclavizadas
| mapa KuroNekoNiyah

La formacién del mayor pais latinoamericano estuvo intrinsecamente conec-
tada al proceso de globalizacién de la economia moderna y al comercio
triangular de africanos esclavizados. Segun la base de datos Slave Voyages,
de la Universidad de Harvard, entre los siglos XVI y XIX mas de 4,9 millones
de personas fueron llevadas al territorio brasilefio (Universidad de Harvard
2024), cifra a la que habria que afadir todo el comercio clandestino. Mas
que el simple traslado de mano de obra, ese trafico represento la disemina-
cién de culturas tan diversas como las de los actuales territorios de Senegal,
Gambia, Angola, Nigeria, Benin, Ghana o Mozambique, lo que el filosofo
camerunés Achille Mbembe considera un “proceso inédito de criollizacion”
(Mbembe 2016, 46). A dia de hoy, con mas de la mitad de su poblacion con-
siderandose negra o parda, Brasil se posiciona como el segundo mayor pais
afrodescendiente del mundo, por detras de Nigeria.

En el campo de las artes plasticas, las diferentes aportaciones africanas
y afrodescendientes empezaron a ser mejor comprendidas a partir de la
década de 1980, periodo marcado por el proceso de redemocratizacion y
la actuacién del movimiento negro. Hito en ese proceso fue la exposicion
A méo afro-brasileira (1988), comisariada por Emanoel Araljo y Carlos
Eugénio Marcondes Moura en el Museo de Arte Moderna de S&o Paulo. Tras
una extensa investigacion que trazaba un arco desde el barroco hasta el arte
contemporaneo, la muestra presentaba a autores olvidados o cuyo origen
afrodescendiente habia sido blanqueado por la historiografia. Al destacar la
autoria negra, A méo afro-brasileira tensionaba una concepcion de arte afro-
brasilefio que se centraba en cuestiones tematicas o formales:



“Este inventario no solo busca aplicar cierta metodologia, sino establecer una
discusion en torno a la historiografia brasilefia, cambiando la imagen del hom-
bre negro y mestizo y tratdndolo como elemento fundamental en la formacién
de la cultura brasilefia en lo que esta tiene de mas nacional” (Aradjo 1988, 10).

Ese reconocimiento del “hombre negro y mestizo” también conllevaba una
reflexion sobre su origen social, el pasado esclavista y el racismo contem-
poraneo, pero siempre reafirmando la autonomia del sujeto. En las déca-
das siguientes, la labor curatorial de Emanoel Aratjo amplié ese campo de
estudios y promovié investigaciones sobre trasmisiones formales en el con-
texto de la diaspora africana, conformando un abanico de nuevas referen-
cias que actualmente sigue en expansion; en 2004, fue el responsable de
una de las primeras instituciones dedicadas al arte afrobrasilefio de la ciu-
dad de Sao Paulo, el Museo Afro Brasil, la cual dirigié hasta su muerte en
2022. Desde la capital financiera del pais, Araujo contribuy6 a conectar artis-
tas afrodescendientes de diferentes latitudes y a renovar la escena artistica
brasilefia, ademas de impulsar cooperaciones internacionales en América y
Africa (Menezes 2018). Estos artistas, principalmente a partir de la década
de 1990, han dialogado con distintos canones y representaciones coloniales,
a menudo generando fricciones desde sus propias experiencias afrobrasile-
fias: temas personales y historiogréaficos (del arte, de la historia social) son
hilados con maestria y ponen en evidencia narrativas bien asentadas sobre
el pais, como su supuesta armonia racial (Dias-de-Oliveira 2023). Con todo,
como veremos, esta novedosa produccion contemporanea solo muy recien-
temente ha tenido sus obras incorporadas a los acervos museisticos.

EL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA UNIVERSIDAD DE SAO
PAULO (MAC USP)

El MAC USP es el mayor museo dedicado al arte moderno y contempo-
raneo de Brasil y uno los mas importantes de América Latina. Es uno de
los cuatro museos de la Universidad de S&o Paulo, instituciones que desde
2010 poseen autonomia administrativa y estan equiparadas a las unida-
des de ensefianza (Camargo 2017, 92). Desarrolla actividades de docencia
(de grado y posgrado), investigacion y extension sobre sus fondos (artisti-
cos, bibliogréaficos y archivisticos), llevadas a cabo en tres lineas de inves-
tigacion: Historia, teoria y critica del arte en museos; Educacién y arte en
museos; y Procesos museoldgicos.

Fue inaugurado en 1963 a partir de la incorporacion del acervo del antiguo
Museo de Arte Moderno de S&o Paulo (1948-1962), formado principalmente
por obras representativas del modernismo brasilefio y de las vanguardias
europeas, en particular las francesas e italianas*. A partir de la década de
1960, gracias a la labor de su primer director, Walter Zanini, este nicleo
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Este nucleo inicial del acervo, creado entre
las décadas de 1940 y 1950, estaba consti-
tuido por 1691 obras oriundas del mecenaz-
go privado, adquisiciones propias y trabajos
premiados por la Bienal de S&o Paulo (entre
1951 y 1961), con importantes nombres del
arte como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti,
Emiliano Di Cavalcanti, Pablo Picasso, Henri
Matisse, Giacomo Balla, Umberto Boccioni,
De Chirico, Max Bill y Amedeo Modigliani.



Fachada del MAC USP | foto victortsu

inicial fue creciendo con la incorporacion de obras contemporaneas que
incluian el arte conceptual, videoarte, arte correo, fotografia, libros de artista
e instalaciones. Actualmente el acervo artistico del museo esté formado por
mas de 10.000 obras, de las cuales un 70 % estan basadas en el soporte
papel, entre grabados, dibujos y fotografias. Desde 2012, el museo esta
ubicado en un edificio disefiado por Oscar Niemeyer y cuenta con mas de
30.000 metros? distribuidos en ocho plantas, espacio suficiente para exhibir
aproximadamente 800 obras.

Pese a la marcada presencia del arte europeo, en las Ultimas dos déca-
das el programa de adquisicion del museo ha buscado ampliar la coleccion
de obras de arte contemporaneo producidas por artistas brasilefios, desde
autores consolidados hasta noveles, representativos de la diversidad social
y cultural del pais. Segun la web de la institucion:

“Cabe sefalar que ese énfasis en artistas que aportan a sus obras una
dimensién no puramente estética, sino que también subrayan cuestiones
de orden socioldgico y antropoldgico, permitira al MAC USP elaborar pro-
gramas de exposiciones en los que el arte brasilefio y la compleja realidad
sociocultural del pais sean contemplados en su heterogeneidad. En este
sentido, el MAC USP establecidé un elenco de artistas representativos no
solo de las diferentes regiones de Brasil, sino que aportan en sus trabajos
otras dimensiones que dan cuenta de la diversidad de la sociedad brasilefia”
(Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de S&o Paulo 2024a).

En este sentido, han sido representativas las adquisiciones recientes de artis-
tas de varias regiones y diversos origenes étnicos: Flavio Cerqueira (2014,



donacién), Rosana Paulino (2017, donacion) y Sidney Amaral (2021, dona-
cion), artistas afrodescendientes; Denilson Baniwa (2023, donacion), artista
de origen indigena; Jonathas de Andrade (2012, donacion) y Luiz Braga
(2012-2013, donacién), artistas de la mitad norte del pais. Sin embargo,
pese a estos esfuerzos, la representatividad de la compleja formacion artis-
tica y social del pais sigue siendo una brecha en el acervo, como sugieren
los resultados del seminario que nos concierne.

EL WEBINARIO “DIASPORAS AFRICANAS EN LAS AMERICAS”

En consonancia con su mision universitaria de promover el estudio y la difu-
sion de su patrimonio, el MAC USP desarrolla actividades en el campo de
la curaduria que dialogan con importantes demandas contemporaneas.
Ejemplo singular fue el webinario “Procesos curatoriales: curaduria cri-
tica y estudios decoloniales en artes visuales. Diasporas africanas en las
Ameéricas”, realizado en 2021 en colaboracién con el proyecto Connecting
Art Histories, de la Getty Foundation. Este seminario virtual, coordinado por
la directora del museo, Ana Goncgalves Magalhaes, y por la artista Rosana
Paulino, promovié un espacio de reflexion sobre el “arte afrodescendiente
en didsporas por el continente americano”. Nueve conferencistas fueron
invitados y 40 alumnos de posgrado seleccionados para acompafiar sus
presentaciones (el 50 % de las plazas fueron reservadas para alumnos auto-
declarados negros o indigenas). Este formato buscaba impulsar uno de los
objetivos de Connecting Art Histories, que es fomentar la interaccién entre
investigadores expertos y noveles. Las transcripciones de las conferencias y
su traduccion al inglés fueron publicadas en un sitio web que permite la difu-
sion del contenido generado.

En la Gltima fase del webinario, tres curadores negros de diferentes partes del
pais fueron invitados a visitar la reserva técnica y el archivo del museo para
generar una reflexion critica sobre sus diferentes colecciones. Como sefala
la web del evento, “se trata de un proyecto piloto que busca revisar la expo-
sicion permanente, al mismo tiempo que pretende establecer herramientas
para una discusion sobre curaduria dentro de la universidad”. Los resultados
fueron presentados en tres conferencias, posteriormente transcritas en la web
del evento: “Entre la raza y las constelaciones: un abordaje curatorial sobre el
acervo del MAC USP”, de Igor Simdes; “Tiempo Negro: abstraccion y racia-
lidad en el arte contemporaneo brasilefio”, de Diane Lima; y “Prospecciones
afroatlanticas en el acervo del MAC USP”, de Claudinei Roberto da Silva.

Una de las actividades de los curadores invitados fue la creacion de lista-
dos de artistas del acervo relacionados con las diasporas africanas en las
Américas. Llevada a cabo en el contexto de la pandemia de la Covid-19, esa
busqueda se hizo principalmente a través de la web del acervo virtual, que
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En la web del proyecto se subraya que “para
los artistas modernos, el concepto se relacio-
na con el origen, lo que ‘viene primero’. De
esta forma, se considera primitivo el arte de
los nifios, de los enfermos mentales, el arte
popular y folklérico, el arte de la prehistoria,
el arte naif, ademas del arte producido fuera
de Europa, como el africano, el de la América
precolombina, el indigena y el de las islas de
Pacifico”.

pone a disposicion del usuario los filtros de orden alfabético, pais de naci-
miento y pais de radicacion. Aunque consideradas “incompletas y sujetas a
nuevas revisiones” —hay que sefialar que durante el periodo de la investiga-
cion estaban disponibles en dicho acervo virtual autores incorporados hasta
febrero de 2019—, la labor representé el inicio de una preocupacion por “mar-
cadores raciales, de género y sociales —que en los tiempos actuales cobran
relevancia para la comprension e interpretacion de obras y artistas”.

Fueron confeccionados seis listados: 1. Artistas nacidos en el continente
africano. 2. Artistas caribefios. 3. Artistas nacidos en EE. UU. 4. Artistas
brasilefios afrodescendientes. 5.Artistas no afrodescendientes (represen-
tacion de temas negros) y 6. Artistas de erudicion popular (Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de S&o Paulo 2024b). El Unico listado en
el que la ascendencia africana aparece como prerrequisito es Artistas bra-
silefios afrodescendientes; en los demas se registrd indistintamente a todos
los autores segun su lugar de nacimiento. Los dos ultimos listados se cifien
a aspectos tematicos y formales: por un lado, Artistas no afrodescendientes
(representacion de temas negros), es un listado de autores blancos (brasi-
lefios o extranjeros) con temas relacionados con el arte afrodiasporico; por
otro, Artistas de erudicién popular, recoge a aquellos autores cuya produc-
cion ha sido interpretada bajo la clave del primitivismo? o del naif. Ademés
de la descripcion técnica de las obras (nombre, soporte, dimensiones, foto-
grafia, etc.), los listados enumeraban las exposiciones y publicaciones en las
gue habian participado (internas y externas), lo que contribuye a rastrear la
difusion que ha tenido cada pieza.

En el momento de la investigacion, constaban en el acervo nueve artistas
brasilefios afrodescendientes, entre los cuales habia una mujer (Rosana
Paulino). Estos sumaban 32 obras; de ellas, apenas cinco habian sido incor-
poradas en este siglo. Dos autores afrodescendientes también aparecen en
el listado de Artistas de erudicion popular, lectura que busca contrarrestar
una vision excluyente que a menudo ha relegado esta produccion fuera de
las narrativas de la historia del arte (Menezes 2018). Como tema, la pobla-

Artistas nacidos en el continente africano 14, de los cuales 3 mujeres 29
Artistas caribefios 93, de los cuales 11 mujeres 135
Artistas nacidos en EE.UU. 84, de los cuales 13 mujeres 210
Artistas brasilefios afrodescendientes 9, de los cuales 1 mujer 32
Artistas no afrodescendientes (representacion de 40, de los cuales 10 mujeres 158
temas negros)

Artistas de erudicién popular 19, de los cuales 6 mujeres 192



cion negra aparecia en 158 obras, muchas de ellas representativas del arte
moderno brasilefio y de autores de la élite de la region sureste.

“MAYORIAS AMINORADAS”: MIRADAS CURATORIALES SOBRE EL
ACERVO DEL MAC USP

Esta baja representatividad de autores negros, en nada proporcional a la
formacion étnica del pais, fue matizada en las investigaciones de los tres
curadores invitados. Al poner en didlogo obras de diferentes épocas y esti-
los, algunas de las cuales apenas exhibidas, se tensionaba la formacion
del acervo y una historia del arte que, en las palabras de Claudinei Roberto
da Silva, “se pretende hegemoénica”. Para este curador paulistano, “de la
relaciéon dialéctica promovida en la friccién entre narrativas hegemonicas
y contrahegemaonicas puede resultar una superacion, o sintesis, que haga
obsoletas las proposiciones contrarias a la pluralidad de género, raza y
clase” (Silva 2021), un movimiento creador para establecer un nuevo voca-
bulario o semantica para una nueva ensefianza del arte.

En esta misma linea, el curador surefio Igor Simdes propuso dialogos a par-
tir del concepto de constelacion, ubicando en planchas piezas de distintas
épocas y procedencias y potenciando el conflicto. En una de ellas yuxtapuso
la pintura A Negra (1923), de la icénica pintora modernista Tarsila do Amaral,
y los grabados Assentamento n.° 2 (2013) y Assentamento n.° 3 (2013), de
Rosana Paulino. En su conferencia, Simfes sefiala la “estructura institucio-
nal articulada” que ha mantenido en estado de constante visibilidad la pieza
de Amaral, que desde 1963 ha sido expuesta 75 veces y reproducida en 83
publicaciones, lo que contrasta con la incorporacion tardia de una artista
negra al acervo, en 2017. También remarca que la representacion de Tarsila
do Amaral fue producida apenas treinta y cinco afios después de la abolicién
de la esclavitud (1888), y constituye una recreacion de referentes modernis-
tas europeos “que aqui sustituyen a Africa o Tahiti por las favelas y senzalas
[barracones de esclavizados]” (Simbes 2021).

Las obras Assentamento n.° 2 y Assentamento n.° 3, a su vez, constituyen
intervenciones sobre fotografias de estudios raciales del siglo XIX, en con-
creto retratos somatoldgicos de una mujer esclavizada tomados a pedido
del naturalista Louis Agassiz. A la violencia de la desnudez y de la postura
rectilinea/zooldgica, Paulino superpone elementos que restituyen su huma-
nidad: un Gtero con un feto, raices que se expanden por el suelo. Con esta
operacion, la persona esclavizada deja de ser un tipo racial/social, como A
Negra de Amaral, para convertirse en una figura fundadora de la nacion.
Para Simdes, la obra también puede ser leida como una metéafora del asen-
tamiento de una nueva historia del arte, una disciplina que posibilite una
mirada critica sobre el presente y la reescritura del pasado.

Litografias Assentamento n.° 2 (2013) y
Assentamento n.° 3 (2013), de Rosana Paulino.
Acervo MAC USP | fotos cortesia de la artista



Escultura Foi assim que me ensinaram (2011), de
Flavio Cerqueira. Acervo MAC USP
| foto Romulo Fialdine

La curadora Diane Lima, a su vez, propone un dialogo entre las colecciones
abstractas del MAC USP y la produccién contemporanea de obras no figu-
rativas por parte de artistas afrobrasilefios, como Lagor Peres o Ana Claudia
Almeida. Para la investigadora baiana, esa opcién no significaria un retorno a
convenciones formales del pasado sino un descontento con las herramientas
criticas de la figuratividad, que no serian capaces de “desmantelar el mundo
que la representacion de sus denuncias contra-atacan (...) En otras palabras,
la dimensidn utilitaria del lenguaje, al utilizar la violencia como herramienta de
protesta, no ha sido capaz de realizar la descolonizacion o el fin del mundo tal
como lo conocemos y en el que la violencia racial tiene sentido” (Lima 2021).
Como sefala la autora, estas producciones no rechazan el pasado, sino que
se alejan de la perspectiva cronolégica/historiografica, retomando la expe-
riencia afrobrasilefia a partir de la nocion no lineal de ancestralidad.

Las investigaciones curatoriales de estos tres intelectuales en el MAC USP
sefialan la urgencia de la incorporacion de la produccion afrobrasilefia
contemporanea en el acervo. Esta presencia no solo aportaria una mayor
representatividad social y étnica, ampliando el rol de las representaciones
afrobrasilefias disponibles, sino que constituiria una valiosa herramienta
para repensar la formacién del museo y una historia del arte esencialmente
euroceéntrica. A partir de un vasto repertorio de referencias estéticas afrodias-
poricas y novedosos procedimientos conceptuales, esta produccion tiene la
potencia de tensionar el acervo existente y proponer nuevas lecturas mas
conectadas con las demandas del presente. Un ejemplo: en la escultura Foi
assim que me ensinaram (2011), del artista Flavio Cerqueira, un nifio cum-
ple castigo sentado sobre una pila de libros antiguos ricamente encuaderna-
dos, como Modern European History o Ferndo de Magalh&es: os caminhos
da verdade. De forma literal, el conocimiento heredado de Europa sostiene
el castigo del alumno (aparentemente un afrodescendiente), moldeado en
ceramica blanca: un encuentro metaférico entre el museo, la historia, la his-
toria del arte y la violencia que debe cesar.
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Recuperacion de la cubierta forestal
en los terrenos del Observatorio
Geofisico y AstronOmico de la
Universidad de Coimbra

Pedro Casaleiro, Fabio Monteiro | Observatorio Geofisico y Astronémico, Centro de
Quimica de Coimbra, Universidad de Coimbra

Contorno de una de las cupulas astronémicas, década de 1950

| Foto Estudio Horéacio Novais, Biblioteca de Arte Fundacéo
Calouste Gulbenkian, CFT164.43758




INTRODUCCION

La ciudad de Coimbra, situada en el centro de Portugal, ocupa la eleva-
cion de la orilla norte del rio Mondego, rodeada de diferentes espacios ver-
des, entre los que destacan el bosque de Valle de Canas al este, granjas
y zonas forestales al sur, el Bosque Nacional de Choupal y los campos de
Mondego en las orillas noroeste y sur del Mondego, un corredor verde que
se extiende desde la Escuela Superior de Agricultura del Instituto Politécnico
de Coimbra hasta el Observatorio Astronémico de la Universidad de Coimbra
(desde 2013 conocido como Observatorio Geofisico y Astronémico de la
Universidad de Coimbra), en el Alto de Santa Clara. Cuando se construy6
esta institucion en la década de 1940, en el contexto de la construccién de
la Ciudad Universitaria por el régimen del Estado Novo, los terrenos ocupa-
dos por el nuevo complejo cientifico consistian en extensos olivares. Su ubi-
cacion preveia la reconversion de la cubierta vegetal para tener en cuenta
el nuevo uso.

El rapido crecimiento de las areas urbanas en las Ultimas décadas del siglo
XX ha aumentado el impacto sobre las areas verdes circundantes, con la
consecuente reduccién y pérdida gradual de la biodiversidad. Considerando
que los espacios verdes urbanos son una parte esencial del paisaje, debido
al contacto que permiten con la vida silvestre y las prestaciones ambienta-
les, y al beneficio que aportan a la calidad de vida de los ciudadanos (Barrico
et al. 2012, 88), urgen acciones para preservarlos. En este contexto, el
Ayuntamiento de Coimbra cred en 2022 la Red Municipal de Microrreservas
para la Conservacion de la Naturaleza y la Biodiversidad en el municipio de
Coimbra. Esta red incluye 36 espacios que complementan la Red Nacional
de Areas Protegidas de Coimbra, representada por la Reserva Natural del
Paul de Arzila, en consonancia con los objetivos del Programa Municipal de
Cambio Climatico (CMC 2022). Una de estas microrreservas es el robledal
de la Escuela de Agricultura, en la mancha forestal de la ESAC, situada junto
al arroyo Covdes, en la orilla sur del rio Mondego, en uno de los extremos del
corredor verde que continGia hasta el Observatorio. Esta zona esta sometida
a la presion de las areas urbanas de Santa Clara, al sur, y Sdo Martinho do
Bispo, al noroeste, ambas en rapido crecimiento.

La meseta de Santa Clara esta influenciada por el clima mediterraneo, con
veranos secos e inviernos suaves y himedos. La temperatura media anual
es de 15 °C y las precipitaciones rondan los 975 mm. Los suelos estan com-
puestos por rocas calizas y dolomiticas (CMC 2021). (Barrico et al. 2012,
90) dividen el paisaje, en funcién del uso del suelo, en tres tipologias que
denominan robledales, olivares y masas de eucaliptos. En los primeros
predomina el alcornoque (Quercus suber) con numerosas especies medi-
terraneas, en los olivares los olivares viejos (Olea europaea) con uso agro-
pastoral extensivo. Los eucaliptales (Eucalyptus globulus) son plantaciones



intensivas monoespecificas de una especie exdética con mas de 40 afios de
antigliedad. El paisaje que bordea el recinto del Observatorio por el norte
son los robledales y por el oeste la continuidad de los antiguos olivares.

CONTEXTO HISTORICO

El Observatorio Astronémico de la Universidad de Coimbra surgié en el
siglo XVIII, en el contexto de la reestructuracion de la ensefianza univer-
sitaria, conocida como la Reforma Pombalina. Los nuevos estatutos, publi-
cados en 1772, determinaron la creacion de la Facultad de Matematicas vy,
como establecimiento de la misma, el Observatorio Astronémico, para que
los alumnos pudieran participar en Lecciones Practicas de Astronomia, asi
como para que los profesores realizaran observaciones (Estatutos 1772,
213). Sin embargo, debido a diversas vicisitudes, no fue hasta 1799, durante
el reinado de Maria I, cuando la institucién ocup6 un edificio propio, cons-
truido en el patio del palacio de las Escolas, espacio noble e histérico de la
Universidad de Coimbra.

Tras mas de 150 afios en funcionamiento, el edificio del Observatorio fue
demolido en 1951, en el marco de las obras de construccion de la Ciudad
Universitaria de Coimbra durante el Estado Novo!. En su sustitucion, se
construy6 un nuevo complejo cientifico alejado del centro urbano, en la orilla
sur del rio Mondego, en la localidad de Santa Clara. Estas nuevas estructu-
ras se inauguraron el 22 de noviembre de 1951, aunque algunos de los equi-
pamientos aun no estaban terminados.

Desde la elecciéon del emplazamiento hasta la estructuracion de los espa-
cios, el nuevo Observatorio fue el resultado de un plan conjunto del enton-
ces director de la institucion, el profesor Manuel dos Reis, y de la Comision
Administrativa del Plan de Construccion de la Ciudad Universitaria de Coimbra
(CAPOCUC), organismo responsable de las obras. Asi, en un olivar de unas
ocho hectéareas, se planifico la construccion de seis clpulas, una para cada
uno de los instrumentos cientificos atn en funcionamiento, un edificio princi-
pal con diferentes servicios, viviendas para el personal, garajes y talleres, asi
como su integracion en la nueva vegetacion prevista para el lugar.

Segun el documento Memoria Descriptiva y Justificativa, se destaca que el
lugar “cuenta con abundantes olivos, que se han mantenido en la medida
de lo posible” en las obras previstas. Sin embargo, debido a la monoto-
nia del “color gris de los olivos”, el proyecto deberia incluir “otras especies
de aspecto mas fresco y variado (...) predominando el follaje permanente”.
Asimismo, el texto aclara que esta intervencion y la distribucion de las plan-
tas seria conveniente para “el aspecto de la propia colina, la puesta en valor
del conjunto de edificios, e incluso detalles de la perspectiva de los pabe-
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La destruccion del Observatorio en los terre-
nos de la Universidad fue un deseo de Salazar
“para dejar intacto a los ojos de los encanta-
dos el maravilloso panorama del Mondego,
las Lagrimas, la Quinta das Canas, el Semi-
nario, las laderas de tristes olivos, con las
montafias en el lejano horizonte” Rosmaninho
(2006, 311).



Plano de la distribucién de arboles y plantaciones
| plano CAPOCUC s.d., AUC-Arquivo da
Universidade de Coimbra, ref. PT/AUC/ACD/
CAPOCUC

llones sin comprometer su funcionamiento”. Para resolver las cuestiones
relativas al relieve del recinto, se preveia “plantar abundantemente en las
depresiones del terreno, evitando asi gastos excesivos en muros de sosteni-
miento y espera” (CAPOCUC ca. 1947a).

> Los proyectistas de la Ciudad Universitaria del Estado Novo, que disefa-
ron el Observatorio, estaban formados por equipos multidisciplinares con
distintas especialidades. Sin embargo, los dos planos de los archivos relati-
vos a la plantacién en el lugar, ambos a escala pequefia, 1:1000, y con pocos
detalles, no tienen la autoria del paisajismo (ca. CAPOCUC ca. 1947 by c).
Uno, titulado Distribucion de arboles y plantaciones (ver imagen de abajo),
incluye una distribucién forestal en todo el recinto. El otro plano, titulado
Trazado urbano... arbolado y plantaciones, 2.2 fase, solo muestra la inter-
vencion en la franja noreste, dedicada a los edificios para viviendas del per-
sonal, con un contenido de plantacion idéntico al del plano anterior.

> Analizando el trazado del plan de distribucién forestal, se observa que incluia
cuatro tipos de especies arboéreas: Magnolia grandiflora (Magnolia grandiflora
L.), dispuestas en linea a lo largo de todo el limite del recinto; Follaje caduci-
folio (caducifolias), ocasionalmente en el interior del parque, entre las cupulas;
Follaje permanente (coniferas), el mas abundante y distribuido en manchas
consistentes a la entrada del recinto y alrededor de los edificios, especialmente



el principal; y naranjos (Citrus sinensis (L.) Osbeck) y mandarinos (Citrus reti-
culata Blanco), en pequefios frutales alrededor de las casas del personal.

El proyecto preveia también la plantacion de setos en los caminos, asi como
en las seis clpulas y entre las casas, “para corregir aspectos desagrada-
bles resultantes de la apertura de las calles en el terreno” (CAPOCUC ca.
1947a). Las especies indicadas son: Myoporum (Myoporum acuminatum R.
Br.), alrededor de los terrenos de la entrada y del edificio principal, Crataegus
Pyracanta (Pyracantha sp.), en el camino que rodea las clpulas y entre las
casas, y Ligustrum Vulgaris (Ligustrum vulgare L.), en los senderos entre las
cupulas.

Debido a la escasez de informacién sobre el proceso de plantacion o reorde-
nacion de la cubierta vegetal, resulta dificil comprender el alcance de su apli-
cacion. Sin embargo, algunas fotografias muestran que el olivar se mantuvo
después de la inauguracion del complejo, y solo se plantaron setos a lo largo
de las calles y alrededor de las cupulas (ver imagen de portada), a excepcion
de la zona de la entrada. Asimismo, algunos documentos demuestran la exis-
tencia de los setos, ya que informan de la necesidad de cortarlos (Bal¢a 1965).

En cuanto a las especies arboreas de follaje permanente, la planta-
cién comenzé en 1967, cuando el Observatorio solicitd 30 ejemplares de
Cupressus Lusitanica (Hesperocyparis lusitanica), un ciprés mexicano, que
fueron trasladados por los Servicios Forestales el 3 de noviembre, desde
el vivero de Mealhada (Balga 1967)2. Con la intencién de reforestar todo el
recinto, el 4 de enero de 1968 se entregaron otros 250 ejemplares (Cedéncia
1968) del mismo vivero, y el 17 de marzo de 1969 se solicitaron otros 500 a
los servicios forestales (Balga 1969).

El 6 de abril de 1970, el director, Alberto Simdes da Silva, informo de que ya
se habian plantado 206 cipreses, pero que era necesario continuar con este

Ala izquierda, edificio principal, década de 1950
| foto Mério Novais, Biblioteca de Arte Fundacéo
Calouste Gulbenkian, CFT003.18611

Ala derecha, vista general del recinto, década
de 1960 | foto autor desconocido, OGAUC-
Observatério Geofisico e Astronémico da
Universidade de Coimbra

2

El ciprés mexicano fue la primera especie
exotica introducida en la Mata do Bugaco, que
formaba parte de un antiguo convento carme-
lita. Se encuentra a unos 30 kilometros al nor-
te de Coimbra, en el municipio de Mealhada.
También fue la primera presencia registrada
de este arbol en Europa, que fue plantado en
1644, aungue algunos autores sostienen que
fue introducido antes (FMB s.d.).



Antes y después de Leslie. Imagenes SIG de 2013
y 2021 | SIG Municipal, CMC-Camara Municipal de
Coimbra

plan “por razones obvias de embellecimiento y proteccion, asi como por el
hecho de que tales arboles taparian o al menos diluirian la iluminacién de
la ciudad, que siempre es perjudicial para la fotografia astronémica” (Silva
1970). Asi, como se aprecia en fotografias de esta época, los primeros cipre-
ses se colocaron en la entrada del recinto, en la ladera sur entre la carretera
y el edificio principal y en la ladera noreste, teniendo en cuenta la proximidad
al casco urbano de Santa Clara. En una segunda fase, muestran que la plan-
tacién de cipreses supuso la tala de todos los olivos existentes en el recinto.

Volvemos a encontrar registros del arbolado del Observatorio en la década
de 1990, en el informe de actividades de un técnico, que menciona “Limpieza
y clareo de la cerca del Observatorio, limpieza global, centrandose en las
especies arbdreas que no merecia la pena conservar (setos, arbustos,
matas, heno, brotes, etc.), asi como clareo selectivo de arboles”. Debié de
tratarse de una intervencion en profundidad en la que se utiliz6 un tractor con
fresadora (Romeiro 1995, 60).

EFECTOS DE LAS TORMENTAS EN LA CUBIERTA VEGETAL

El 13 de octubre de 2018, un ciclén del Atlantico, el huracan Leslie, azoté
Portugal. Fue el ciclon més fuerte en el pais desde 1842, con rachas de
viento de 176 km/h, que golped Figueira da Foz a las 22:40 h, donde la
tormenta tocé tierra. Atraveso la desembocadura del rio Mondego dejando
un rastro de destruccién en una franja perpendicular a la costa, siendo la
region de Coimbra la méas afectada. Tuvo un gran impacto sobre la vegeta-
cion y los cultivos agricolas, derribando un gran nimero de arboles, como
especies centenarias del Jardin Botanico (Branco y Cipriano 2018). En el



Observatorio, su efecto resulté en la tala de mas de la mitad de los cipreses
mexicanos. Un afio mas tarde, en enero de 2020, hubo otra tormenta, Gloria,
que contribuy6 a més derrumbes. Las zonas mas afectadas fueron las par-
celas del lado este y del lado noreste, lindando con el camino de la cupula
meridiana. Pero los efectos se dejaron sentir en todo el recinto. En 2020 se
retiraron los troncos y parte de las bases y raices de los ejemplares talados.
Como los arboles formaban centros de bosque espeso, la tala dejé muchos
arboles grandes con copas desequilibradas al final o en un lado.

En 2023 se llevo a cabo un inventario sintético de las especies arbdreas y
arbustivas presentes en el recinto del Observatorio (ver tabla de las pagi-
nas 284-286), con el fin de evaluar lo que quedaba de los proyectos de
plantacion del Estado Novo y de las repoblaciones posteriores. Este estudio
demostré que parte del plan no se llevo a la préctica tal y como fue conce-
bido. Las magnolias alrededor de la valla son inexistentes, y solo se encontro
un ejemplar de naranjo, junto a la casa del guarda. No se encontraron ejem-
plares de la misma especie de tamafio adecuado de arboles de hoja caduca,
lo que podria revelar una plantacién selectiva de especies caducifolias.

En cuanto a las especies de hoja perenne, el ciprés mexicano se convirtio
practicamente en un monocultivo que se extendié a todo el recinto tras la tala
del olivar. Formaba matas de espeso bosque en las primeras zonas planta-
das, asi como en los terrenos situados al este y al norte del edificio principal.
Hay otras coniferas, siendo la mas comun el pino pifionero (Pinus pinea L.)
del que hay varios ejemplares, uno de ellos mas frondoso en el lado oeste,
alrededor del cual se ha extendido espontaneamente.

Se confirmd la ausencia de una de las especies indicadas para los setos
de entrada, el myoporum, que no se identificé en el recinto. Se encontraron
algunos ejemplares dispersos de pyracantha. En cuanto al aligustre, esta
presente con cierta frecuencia, pero disperso por todo el recinto, sin que
gueden apenas vestigios de setos definidos de esta especie. Suponemos
gue las intervenciones de desbroce del sotobosque en los afios 90 elimi-
naron los setos de aligustre y piracanta que ya no se podaban. Los setos
gue prevalecen alrededor del Observatorio se encuentran en el camino que
conduce a las casas del personal. Setos de pittosporums (Pittosporum sp.),
especie que no figuraba en la lista de plantaciones. Otro seto, frente al edifi-
cio principal, de Photinia sp., se plantd mas recientemente cuando se cons-
truy6 la residencia universitaria en esta zona en los afios 2000, una planta
ornamental exdtica apreciada por el color rojizo de sus brotes.

El espacio ajardinado de la fachada trasera del edificio principal tiene un
programa propio que no se incluyd en el proyecto conocido. Es el Unico
espacio que puede considerarse un jardin, y difiere del caracter monumen-
tal de la fachada delantera. Este espacio esta definido por un elemento de

Tala de los arboles en 2020 | foto Pedro Casaleiro



Taxa

Pistacia lentiscus L.

Schinus terebinthifolia Raddi
Agapanthus africanus T.A. Durand &
Hans Schinz

Nerium oleander L.

Hedera maderensis K Koch ex A.
Rutherf.

Santolina chamaecyparissus L.
Catalpa ovata G.Don.

Buxus sempervirens L.

Lonicera etrusca Santi

Viburnum tinus L.

Hesperocyparis lusitanica (Mill.) Bartel
(Cupressus lusitanica)

Arbutus unedo L.
Acacia dealbata Link
Cercis siliquastrum L.

Quercus faginea Lam.
Quercus robur L.

Quercus suber L.

Pelargonium graveolans L'Hér.

Hydrangea macrophylla (Thunb.) Ser.
Philadelphus pubescens Loisel.
Juglans regia L.

Lavandula latifolia Medik.

Origanum vulgare L.

Nombres comunes Espaiiol

Lentisco, entina, mata charn-
eca, dentisque

Pimentero brasilefio, turbinto,
aroeira

Tuberosa azul, lirio africano,
agapanto africano

Baladre, laurel de flor, rosa
laurel, adelfa, trinitaria

Hera
Abrétano hembra

Catalpa amarilla, catalpa
china

Boj comun
Madreselva etrusca

Folhado

Ciprés mexicano, ciprés

de México, cedro Blanco,
cedro de Busaco, o cedro de
Portugal

Madrofio
Acacia

Arbol del amor, algarrobo
loco, arbol de judas

Quejigo
Roble comun, roble albar,

carballo, cajiga, roble fresnal
Alcornoque

Geranio de hojas perfumadas

Hortensia
“Naranja falsa”

Nogal comun, nogal europeo,
nogal espafiol

Espliego, alhucema, lavanda

Orégano

Familia
Anacardiaceae
Anacardiaceae
Amaralicideae
Apocinaceae
Araliaceae
Asteraceae
Bignoniaceae
Buxaceae
Caprifoliaceae

Caprifoliaceae
Cupresaceae

Ericaceae
Fabaceae
Fabaceae

Fagaceae
Fagaceae
Fagaceae
Geraniaceae

Hidrangeaceae
Hidrangeaceae
Juglandaceae

Lamiaceae

Lamiaceae

Origen | Usos e impactos
Autéctona / Carpinteria

Exoética / Ornamental, aromati-
ca, comestible

Exética / Ornamental

Autoctona / Ornamental, medic-
inal, venenosa

Autéctone / Ornamental,
venenosa

Autdctona / Ornamental,
aromatica

Exética / Ornamental

Autéctona / Ornamental,
venenosa

Autéctona / Ornamental,
venenosa

Autéctona / Ornamental

Exética / Ornamental, venen-
osa

Autoctona / Comestible
Exética / Melifera, invasora
Exética / Ornamental

Autéctona / Carpinteria, venen-
0s0

Autoctona / Carpinteria, venen-
0S0

Autoéctona / Corcho, frutos
Especie protegida

Exética / Ornamental, aromati-
ca

Exética / Ornamental
Exética / Ornamental
Autéctona / Comestible

Autéctona / Ornamental,
aromatica, melifera

Autéctona / Aromatica, comes-
tible



Rosmarinus officinalis L.
Salvia fruticosa Mill.

Teucrium fruticans L.
Ficus carica L.

Fraxinus angustifolia Vahl

Ligustrum vulgare L.

Olea europaea L.

Pinus halepensis Mill., 1768
Pinus nigra Arnold

Pinus pinea L.

Pinus pinaster Aiton
Pittosporum heterophyllum Franch.
Pittosporum undulatum Vent.

Pittosporum tobira (Thunb.) W.T.Aiton
Platanus x hispanica Mill. Ex Miinchh.

Rhamnus alaternus L.

Crataegus laevigata (Por.) DC.
Crataegus monogyna Jacq.
Eriobotrya japonica(Thunb.) Lindl.

Malus sylvestris (L.) Mill.
Photinia x fraseri
Prunus domestica L.

Pyrus communis L.

Pyracantha koidzumii (Hayata) Rehder
Citrus sinensis (L.)

Populus nigra L.

Salix x pendulina Wender.
Osyris alba L.

Romero
Salvia de jardin

Olivilla
Higuera comum, cabrahigo

Fresno surefio, fresno de
hoja estrecha

Aligustre, alhefa
Olivo, olivera
Pino carrasco
Pinheiro-laricio
Pino pifionero

Pinheiro-bravo
Pitésporo de la China

Pitésporo dulce, daphne
australiana

Azahar de la China

Platano hibrido, platano de
sombra, sicomoro

Aladierna, aladierno, alater-
no, carrasquilla

Espino navarro, majuelo de
dos huesos

Majuelo, espino albar, espino
blanco

Nispero, nispero japopnés,
nisperero del Jap6n

Manzano silvestre
Fotinia
Ciruelo europeo

Peral europeo, peral comin

Piracanta

Naranjo, naranjero, naranjo
dulce

Alamo negro, chopo negro

Sauce lloron

Espantalobos, guardalobo,
retama loca

Lamiaceae
Lamiaceae

Lamiaceae
Moraceae

Oleaceae

Oleaceae
Oleaceae
Pinaceae
Pinaceae
Pinaceae

Pinaceae
Pittosporaceae
Pittosporaceae

Pittosporaceae
Platanaceae

Rhamnaceae
Rosaceae
Rosaceae
Rosaceae

Rosaceae
Rosaceae
Rosaceae

Rosaceae

Rosaceae
Rutaceae

Salicaceae

Salicaceae
Santalaceae

Autéctona / Aromaética, comes-
tible

Exética europea / Aromética,
comestible

Autéctona / Ornamental

Naturalizada / Comestible,
cultivo

Autéctona / Ornamental

Autdctona / Ornamental, tintes
Autéctona / Comestivel, cultivo
Autoctona / Carpinteria
Autéctona / Carpinteria

Autéctona / Carpinteria,
comestivel

Autéctona / Carpinteria
Exética / Ornamental, invasora
Exética / Ornamental, invasora

Ex6tica / Ornamental, invasora

Autoctona (naturalizada) /
Ornamental

Autdctona / Medicinal
Autéctona / Ornamental
Autdctona / Ornamental
Exoética / Comestible, cultivo

Autoctone / Comestible
Exoética / Ornamental, hibrida

Exotica europea / Comestible,
cultivo

Exotica europea / Comestible,
cultivo

Exoética / Ornamental
Exética / Comestible, cultivo

Autéctona / Ornamental,
carpinteria, cultivo

Exética / Ornamental
Autéctona



Ailanthus altissima (Mill.) Swingle

Smilax aspera L.
Daphne gnidium L.
Celtis australis L.

Ulmus glabra Huds.
Aloysia citrodora Palau

Lantana camara L.

Lista de sondeo de arboles, arbustos y algunas
plantas herbaceas en el recinto del Observatorio en
2024. Indicacién del origen relativo a la Peninsula
Ibérica, usos y su impacto

Vista de la fuente en la zona ajardinada trasera del
edificio principal 2024 | foto Pedro Casaleiro

Ailanto, arbol del cielo, mal- Simaroubaceae  Exética / Invasora

huele

Sarzaparrilla, zarza morisca ~ Smilaceae Autoctona / Medicinal

Torvisco, torrisco Thymelaeaceae  Autéctona / Venenosa

Lododn, almez, aligonero, Ulmaceae Autoctona / Ornamental,

ledonero carpintaria

Olmo montana, olmo de Ulmaceae Autéctona / Carpinteria

monte

Hierbaluisa, cedrén Verbenaceae Exoética / Ornamental, aromati-
ca

Lantana, bandera espafiola,  Verbenaceae Exética / Ornamental, invasora

cinco negritos

anclaje, una fuente con un depdsito central cuadrangular de piedra, rodeado
por una losa, situado por encima del nivel del piso inferior y con una esca-
lera de acceso. Este elemento tiene un trazado campestre, casi bucdlico,
mas acorde con el modelo de casa portuguesa, de estilo “portugués suave”.
Fueron dos los arquitectos que trabajaron en el lugar: el autor del edificio
principal, Edgar Eduardo de Almeida, en 1947, que dej6 su impronta en
el estilo clasicista y monumental, y los otros edificios disefiados segun el
modelo de la casa portuguesa, volviendo a cierta ruralidad, por Alvaro da
Fonseca en 1950 (Rosmaninho 2015, 173). El estanque del jardin se acerca
a este Ultimo, pareciendo mas escenogréfico que utilitario. Los arboles que
lo rodean son un grupo de frutales, cuatro perales, dos limoneros, un ciruelo,
un manzano, dos nisperos, asi como dos frondosos madrofios, que le dan
el caracter de pequefio huerto. Mas recientemente se ha complementado
con arbustos de plantas aromaticas como romero, lavanda, abrotano, salvia,
hierbaluisa, entre otras plantas mas decorativas como el agapanto.

Del proyecto de viviendas para el personal, sélo se construyeron una casa
para el guarda y dos casas adosadas para los ayudantes del astronomo.
Junto a ellas hay zonas de huerta con otras especies y arboles frutales,
introducidos por los distintos residentes a lo largo del tiempo, que no fueron
objeto de este estudio.

HACIA UN PLAN DE RECUPERACION ECOLOGICA DEL BOSQUE

Una visita al Observatorio en otofio de 2022 de los ingenieros de montes de
ESAC Beatriz Fidalgo y Raul Gonzalez inicio el proceso de configuracion del
proyecto de restauracion. Sefialaron la importancia de enmarcar el cerra-
miento en la zona del corredor verde que discurre hasta la mancha forestal
de la Escuela de Agricultura, por la margen sur del rio Mondego. Las princi-
pales lineas de intervencion deberan considerar las siguientes buenas prac-



ticas: plantar especies autdctonas representativas del Alto de Santa Clara,
contribuyendo al enriquecimiento de la biodiversidad; tener en cuenta el
aumento de las temperaturas medias como consecuencia del cambio clima-
tico a la hora de elegir las especies vegetales a plantar; tomar opciones de
mantenimiento sostenible de los espacios, fomentando un estrato arbustivo
que evite el rapido crecimiento de matorral indeseable; no plantar mas coni-
feras para reducir el riesgo de incendios; realizar esfuerzos para reducir las
especies exoticas y las plantas invasoras.

La destruccion de la capa arbérea por el huracan Leslie fue vista inicialmente
como una catastrofe para el arbolado del Observatorio, pero resulté ser una
oportunidad para renaturalizar ecolégicamente la cubierta de este espacio
verde, dando continuidad a las especies vegetales locales y favoreciendo la
conexion con el corredor verde.

En septiembre de 2023, fue posible poner en préactica estas directrices tras
la donacion de 250 arboles al Observatorio por parte de la Imprenta de la
Universidad de Coimbra, como compensacion de carbono por la publicacion
de libros impresos en papel el afio anterior. Se eligieron las especies arbo-
reas recomendadas y dominantes en los tipos de paisaje locales, robleda-

Pasillo verde desde el ESAC hasta el Observatorio
| adaptado de SIG Municipal, CMC-Camara
Municipal de Coimbra



Taxa

Nerium oleander L.

Ilex aquifolium (L.)

Viburnum tinus L.
Arbutus unedo L.

Quercus faginea Lam.

Quercus suber L.

Juglans regia L.

Olea europaea L.

Nombres comunes Espaiiol

Baladre, laurel de flor, rosa
laurel, adelfa, trinitaria

Acebo

Folhado

Madrofio

Quejigo

Alcornoque, chaparro, roble
sobrero

Nogal comun, nogal europeo,
nogal espafiol

Olivo, olivera
Granado

Familia

Apocinaceae

Aquifoliaceae

Caprifoliaceae
Ericaceae
Fagaceae
Fagaceae

Juglandaceae

Oleaceae
Punicoideae

Origen | Usos e impactos |/ Estado
de protecion

Autéctona / Ornamental, medicinal,
venenosa

Autéctona / Medicinal, ornamental,
carpinteria Especie protegida

Autéctona / Ornamental
Autoctona / Comestible
Autoctona / Carpinteria, venenosa

Autéctona / Corcho, frutos Especie
protegida
Autéctona / Comestible

Autéctona / Comestible, cultivo

Punica granatum L.

Lista de especies arbdreas y arbustivas plantadas
en el recinto del Observatorio el 8 de noviembre de
2023
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Exética / Comestible, cultivo

les y olivares: el alcornoque (Quercus suber L.), el quejigo (Quercus faginea
Lam.) y el olivo (Olea europea L.). También se plantaron algunos arboles fru-
tales y especies arbustivas como complemento.

Como resultado de este trabajo, se pone de manifiesto la necesidad de rea-
lizar una aproximacion mas amplia a las especies herbaceas para evaluar
la biodiversidad de una forma méas completa, similar al trabajo de Barrico et
al. (2012). Tampoco existe un estudio sistematico de la fauna, que deberia
hacerse, ya que hay varios reptiles, entre los mamiferos destacan el conejo
y la ardilla, y entre las rapaces, el milano negro es la especie mas frecuente
ya que en el Bosque Nacional de Choupal se encuentra la mayor colonia
urbana de nidificacién de esta especie en Europa (Silva 2009, 48). Los insec-
tos también son diversos, dadas las especies de lepidépteros y cigarras
observadas.

Seguir estudiando la biodiversidad del recinto, permitira desarrollar politicas
acordes con los objetivos del desarrollo sostenible, que no s6lo promuevan
la preservacion de la flora y la fauna, sino también la creacién de un espacio
natural para la educacion ambiental y la ciudadania, centrado en el problema
del cambio climatico y la dinamica del sistema Tierra-Sol.
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PATRIMONIO UNIVERSITARIO: PLURALIDADES Y COMPLEJIDADES
DE UNA REALIDAD POLIEDRICA

Cuando nos referimos al patrimonio universitario siempre debemos recor-
dar el contexto en el que se encuentra y la diversidad de funciones que la
Universidad como institucion de ensefianza superior contintia desarrollando.
Esta caracteristica hace que, en la practica, labores como la docencia y la
investigacion gocen de una mayor visibilidad y prioridad al ser aquellas fun-
ciones que tienen una relacién mas directa con profesores, estudiantes o
con los propios cursos académicos.

Aunque somos conscientes de que partimos de una realidad con gran-
des complejidades, el patrimonio universitario cada vez tiene una mayor
presencia y entidad para nuestra sociedad del siglo XXI, un hecho cons-
tatable dado el nUmero de instituciones, declaraciones, acciones, y publi-
caciones académicas que podemos encontrar respecto al mismo. Aunque
no es menos evidente que todas estas manifestaciones acerca de la impor-
tancia de este patrimonio son relativamente recientes y esto conlleva una
serie de fragilidades y una falta de consolidacién en lo que se refiere a su
gestién y divulgacion.

Asi, la creacion de la European Academic Heritage Network (UNIVERSEUM)
en 2000, del International Committee for University Museums and Collections
(UMAC), dependiente del Consejo Internacional de Museos (ICOM), en
2001, de la Association of Academic Museums and Galleries (AAMG) en
el contexto norteamericano, o de la Rede Brasileira de Cole¢des e Museus
Universitarios (RBCMU), entre otros, han contribuido tanto al crecimiento
exponencial de los estudios académicos y eventos de caracter cientifico
€como a una concienciacién por parte de los gestores del patrimonio univer-
sitario sobre las precariedades, necesidades y potencialidades del mismo.
Por otro lado, acciones como la reciente Declaracion de Sevilla sobre el
patrimonio universitario y su funcién social (2024), suscrita por la Asociacion
Universitaria Iberoamericana de Postgrado (AUIP), ponen de manifiesto la
no materializacion de propuestas que podrian tener un papel fundamental en
la gestion del patrimonio universitario y la necesidad de mayores apoyos y
sinergias para el crecimiento y la perseverancia en esta materia.

A pesar de esta compleja realidad, no se trata de una tipologia patrimonial
que no haya sido visibilizada o que tenga poca presencia en el contexto
del patrimonio cultural global. Por ejemplo, segun el proyecto Worldwide
Database of University Museums and Collections (lanzado en 2017), hasta
la fecha encontramos ejemplos de patrimonio universitario en los cinco
continentes. Segun esta base de datos, el nimero de museos/coleccio-
nes se repartiria asi: 28 en Africa, 474 en Asia, 2.440 en Europa, 526 en
Norteamérica, 328 en Suramérica y, finalmente, 347 en Oceania. Mas alla



de los datos cuantitativos que nos ofrece esta base de datos, lo cierto es
que sirve para tener una aproximacion general de la magnitud de este
patrimonio universitario y lo que representa. Aunque pueden observarse
diferencias expresivas en lo que concierne en su concentracion, no cabe
duda que constituye una realidad significativa, sobre todo en el continente
europeo donde universidades de fundacion historica y largo recorrido insti-
tucional se unen a las mas recientes que comienzan también un recorrido
de concienciacién y puesta en valor de su patrimonio mas contemporaneo.
En esta base de datos también se ofrecen las tipologias de este patrimo-
nio universitario, siendo las méas representativas Historia y Ciencia Natural
(32,6 %) y las de Historia Cultural y Arte (25,2 %), seguidas por las de
Ciencia y Tecnologia (14,3 %), Historia y Arqueologia (10,2 %), Medicina
(10,1 %), Etnografia y Antropologia (3,8 %) y otras tipologias que se han
clasificado de forma conjunta como General (3,9 %).

Los resultados compilados dentro de este proyecto reflejan que las activida-
des docentes e investigadoras han tenido -y tienen— una labor fundamen-
tal en la constitucion de estas colecciones/museos universitarios y que tanto
artefactos cientificos como obras artisticas, que fueron puestas en valor ini-
cialmente por estas instituciones, han abierto su escopo para acoger otro
tipo de bienes muebles patrimoniales. Pero la recuperacion, inventario y ges-
tion de estas colecciones resulta ser una ardua tarea ya que frecuentemente
se encuentran dispersas dentro de los departamentos y/o edificios que con-
forman los distintos campus. Ademas, la localizacion y documentacion de
dichos elementos patrimoniales no siempre resulta sistematica y muchos de
ellos son vulnerables a cambios de personal, reubicacién y, sobre todo, a la
falta de espacio. Por otro lado, también debemos considerar que las colec-
ciones universitarias se encuentran en constante crecimiento a partir de pro-
puestas como donaciones, acogida de piezas historico-artisticas derivadas
de la labor investigadora en varias areas de conocimiento, y también con las
actividades de compra y préstamos temporales. Por lo que la labor de inven-
tario y gestion de las colecciones resulta incesante mas alla de las denomi-
nadas colecciones historicas preservadas durante décadas.

Junto con las colecciones museoldgicas habria que evidenciar el patrimo-
nio inmueble que también conlleva una ardua tarea respecto a las tareas de
inventario y divulgacion dada su dispersion, uso funcional o titularidad com-
partida. Este patrimonio inmueble estaria constituido por sitios arqueoldgi-
cos, monumentos historicos y edificios declarados como bienes de interés
cultural que también forman parte del patrimonio histérico, cultural y cienti-
fico de las universidades.

Ademas, debemos considerar que el patrimonio universitario es mucho mas
amplio que sus colecciones museoldgicas o bienes inmuebles dado que
la concepcion de patrimonio ha abarcado otras categorias y especialida-

Representacion de las tipologias de colecciones/
museos universitarios

| fuente Worldwide Database of University Museums
and Collections
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des durante las Ultimas décadas. Siguiendo la Declaracion de Salamanca
sobre patrimonio historico cultural universitario (2008), que fue firmada por
las universidades de Salamanca, Alcala, Barcelona, Granada, Oviedo, Pais
Vasco, Santiago de Compostela, Sevilla, Valencia y Valladolid, el patrimo-
nio universitario “esta constituido por bienes muebles e inmuebles, archivos,
bibliotecas, edificios, objetos artisticos, jardines y arboles historicos, conjun-
tos urbanisticos y paisajisticos y colecciones moviles”, dejando manifiesto
que otras tipologias de patrimonio como el natural o el inmaterial también
encuentran en las instituciones académicas una presencia relevante aunque
no reconocida o visibilizada de la misma forma que el patrimonio cientifico o
el artistico-cultural.

Siguiendo esta definicion en lo concerniente al patrimonio universitario, tam-
bién seria conveniente destacar la diferente relacién de espacios que se
establece ya que, considerando las tradicionales instituciones del saber,
cuenta con museos, archivos y bibliotecas que se encargan de gestionar las
colecciones y bienes patrimoniales universitarios. Pero mientras que el patri-
monio bibliografico y el archivistico tienen una definicion y atribucion de fun-
ciones determinadas respecto a la gestion de las colecciones histdricas que
forman parte de este patrimonio universitario, en lo concerniente al patrimo-
nio artistico y cultural no encontramos una realidad semejante.



Aun formando parte de visiones utépicas, el patrimonio cultural, museol6-
gico y artistico, no cuenta con una clara definicion y profesionalizacion en lo
referente a su gestion. Incluso cuando hablamos de colecciones no siempre
significa que hablemos de museo ya que hay que tener muy en cuenta las
directrices dadas por el Committee for University Museums and Collections
(UMAC) y no siempre se cumple con esta premisa basica cuando hablamos
de museos universitarios. No existiria el mismo problema cuando hablamos
de las colecciones bibliogréaficas o archivisticas que cuentan con gestores y
profesionales de bibliotecas y archivos en contraste con la realidad de los
gestores de las colecciones de patrimonio cultural museolégico que no cuen-
tan con una especializacién ni espacios preeminentes en muchos casos.

Aunque la relacion que se establece entre la institucion universitaria y su
patrimonio muchas veces se asemeja a la de los gestores culturales, con
demandas, funcionalidades, y actuaciones muy similares a las que se reali-
zan con otras categorias de patrimonio cultural, sin embargo, cuando se trata
de patrimonio universitario, existe una naturaleza especifica, la institucional,
gue esta estrechamente ligada a esta labor de los gestores culturales. De
esta forma, hemos de insistir en que no existe aun una especializacién ni una
definicion propia para esta categoria profesional, ya que lo que ocurre en la
practica es el resultado de adaptaciones mas o menos adecuadas de ges-
tores culturales que de forma no siempre planificada y con grandes esfuer-
zos crean dinamicas especificas para la gestion del patrimonio universitario.

Tal vez la consideracion secundaria de la gestion del patrimonio universita-
rio por la propia institucion, la falta de recursos y la precariedad de un perso-
nal especializado, puedan servir como justificativas paliativas de la dificultad
ante la que se encuentra la realidad de muchas universidades. Aunque tam-
bién deberiamos sumar a estos factores la naturaleza diversa y heterogénea
de las instituciones universitarias, como mencionabamos, una complejidad
afadida que se refleja en la gestion de su patrimonio y a sus colecciones
museoldgicas y que nos habria de hacer pensar en la latente falta de un
modelo para su gestién y consolidacion.

Esta precaria realidad se refleja también en la distribucion de recursos finan-
cieros destinados a aquellas u otras funciones de la Universidad, donde la
gestion del patrimonio ha visto mermada su presencia dadas las circunstan-
cias de las recientes crisis econdmico-sociales que han generado ain mas
desajustes en estas instituciones durante las UGltimas décadas.

En este sentido, los gestores del patrimonio universitario han optado por
contar con recursos procedentes de concesiones para proyectos de inves-
tigacion especificos, financiacion de particulares, o acuerdos con otras ins-
tituciones. Si bien es cierto que siendo un gran aporte para desarrollar las
funciones para/con el patrimonio universitario, esta labor de captacion de
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recursos tiene como comun denominador la duracién determinada y finita de
los mismos, lo que genera una situacion intermitente en el desempefio de las
labores de conservacion, restauracion o difusion de dicho patrimonio.

La responsabilidad de las administraciones publicas con el patrimonio uni-
versitario alun carece de una propuesta valida y permanente para la ges-
tién y valorizacion del patrimonio universitario. Ni siquiera en la mencionada
Declaracion de Salamanca sobre patrimonio histérico cultural universitario en
2008, que solicitaba la creacién de un Plan de Patrimonio Histérico-Cultural
de las Universidades para garantizar el financiamiento permanente ha sido
minimamente puesto en marcha. A esta carencia de unas directrices y crite-
rios institucionales unificados que puedan servir para centralizar lineas de
actuacion en cuanto a la gestion del patrimonio universitario, se suma que
dicha gestion se encuentre muchas veces dependiente de los cambios en
los equipos de gobierno de las universidades. Asi, no siempre se ha dado
continuidad a las propuestas del anterior equipo, ni se han llevado a cabo
las mismas labores que, segun los casos, se han seguido en mayor o menor
medida, dependiendo de las prioridades y funcionalidades que asuman los
diferentes cargos de directivos y gestores al frente.

PATRIMONIO, UNIVERSIDAD Y EXTENSION: MEDIACION Y DIFUSION
EN LA SOCIEDAD DE LAS FAKE NEWS

Si bien nos enfrentamos a diferentes problematicas cuando hablamos de
patrimonio universitario, también debemos valorar que se han conseguido
avances importantes en lo que se refiere a las acciones de mediacion cul-
tural que pretenden aproximar tanto a la comunidad universitaria como al
publico externo, a la institucién y a las diferentes narrativas de sus elemen-
tos patrimoniales y colecciones.

Tal vez, como menciondbamos, la tradicion institucional vinculada a la ense-
flanza superior universitaria sea un elemento tan consolidado y con unas
funcionalidades prioritarias muy bien definidas, a saber, docencia, inves-
tigacion y extension, que la puesta en valor y, sobre todo, su divulgacion,
no se contemplan de la misma forma dentro de esas funciones tradicional-
mente prioritarias. A pesar de esta situacion la riqueza cultural y patrimo-
nial de una institucién académica bien puede convertirse en un medio de
aproximacion entre la sociedad y la universidad a través de las practicas
“extensionistas” mas diversas que tendrian que ver con la educacion, el
compromiso con comunidades mas amplias, la mejora de la identidad ins-
titucional y la experiencia laboral, etc. Incluso se han dado varios estudios
que analizan cémo el patrimonio universitario puede ser aliciente en las
politicas de las instituciones de educacion superior para atraer estudiantes,
donde el patrimonio se utiliza para promover, publicitar y crear una marca
universitaria Unica (Bulotaite 2003; Muravska y Stasiuk 2020).



En este sentido “extensionista” también encontramos casos de buenas
practicas que se refieren a propuestas de mediacién cultural con el patri-
monio universitario que tienen que ver con programas de puesta en valor y
divulgacion del patrimonio inmueble o la abertura de espacios de exposicion
tanto permanentes como temporales que han sido una tendencia predomi-
nante. De alguna forma, se ha sabido crear una linea de actuacion relativa-
mente exitosa que ha definido unas determinadas propuestas de mediacion
cultural que difieren de las de otros tipos patrimoniales. Asi, la difusion del
patrimonio universitario tiene que enfocarse tanto a la comunidad acadé-
mica como al publico externo, dando a conocer la historia y figuras desta-
cadas de la institucion, las memorias asociadas a hechos concretos que
representan los objetos conservados y, sin lugar a dudas, la proyeccion que
la Universidad representa para una determinada localidad o regién.

No cabe duda que entre la ciudad, en su sentido mas amplio, y la Universidad
se establecen estrechos lazos que la diferencian de otras localidades, por lo
que contar esto y visibilizar esa relacién histérica y las interrelaciones que se
extienden en el tiempo ha de convertirse en uno de los principales objetivos
de la mediacion cultural. Claro esta que no simplemente se trata de poner en
valor la memoria de la institucién, sino que también, la Universidad ha sido
determinante y sigue teniendo un impacto fundamental para la ciudad. Este
debe de ser otro de los objetivos fundamentales, sefalizar en qué medida la
Universidad se presenta como un eje articulador de las dinamicas sociales y
culturales de un determinado lugar y de una determinada poblacion, y todo lo
gue puede contribuir a este respecto desde su labor cientifica y humanistica.

Porque ¢ cual es la labor para/con el patrimonio universitario cuando ya tene-
mos los inventarios y colecciones junto con diferentes programas de con-
servacion de los elementos del mismo?, ¢,no habria llegado el momento de
utilizar este patrimonio para construir nuevas narrativas contemporaneas
con impacto en la comunidad y sociedad? El patrimonio universitario puede
tener una funcién vertebradora en la aproximacion entre la sociedad vy el
medio académico, sobre todo considerando que la Universidad, como una
de las instituciones del conocimiento, tiene un papel fundamental en momen-
tos donde existen fake news y activismos inspirados por conspiraciones
(Economou et al. 2021). El patrimonio universitario bien podria convertirse
en la carta de presentacion, a través de las practicas culturales de extension,
para transmitir el conocimiento académico y suministrar las herramientas
para la construccion de un pensamiento mas critico y consciente que tenga
impacto real en nuestra sociedad y su futuro a medio y largo plazo.

Con el fin de aproximar esa integracion entre la institucién, la comunidad
y la sociedad en general, una propuesta que aln carece de una practica
extendida o consolidada es la insercién de contenidos relacionados con el
patrimonio universitario dentro de los planes de estudios con asignaturas



permanentes dentro de los cursos de grado y posgrado. Asi, cabe esperar
que la comunidad universitaria sea participe de las propuestas de media-
cion planteadas con el patrimonio universitario, pero una propuesta de ense-
flanza formal también favoreceria el conocimiento de la propia institucion y
su patrimonio y la subsiguiente valorizacion por parte de la comunidad, per-
mitiendo la aproximacién al mismo tanto durante la pertinencia a la institu-
cién como posteriormente como miembro de la sociedad.

Por otro lado, la existencia de propuestas de divulgacion del patrimonio tanto
dentro de la comunidad universitaria como de publico externo no siempre
son evaluadas de una forma concienzuda que permita indicar el grado de
impacto real de las mismas. Al enfrentarnos a un tipo de patrimonio con una
complejidad especifica, dado el caracter institucional preeminente, los estu-
dios de publico se hacen imprescindibles, ya que las estrategias de difusion y
la naturaleza de los diferentes publicos no seria necesariamente coincidente
con otras propuestas patrimoniales o museoldgicas. Y aunque encontramos
resultados sobre el nimero de visitantes o participantes en actividades o
el numero de usuarios y seguidores en redes sociales, estos datos mera-
mente cuantitativos no demuestran necesariamente que las propuestas de
mediacién cumplen su cometido, por lo que estudios de publico estructura-
dos a partir de las herramientas cualitativas pertinentes (encuestas, cues-
tionarios con grupos de control, etc.), pueden constituir una via necesaria,
y aln inexistente, para encontrar propuestas validas para los gestores del
patrimonio universitario.

ACCIONES DIGITALES COMO PRINCIPALES ALIADAS DEL PATRIMONIO
UNIVERSITARIO: HACIA LA BUSQUEDA DE PROPUESTAS TANGIBLES

Junto con los programas de mediacion cultural, no cabe duda de que los
recursos y estrategias digitales relacionados con el patrimonio universitario
han sido una de las acciones méas sobresalientes en cuanto a su divulgacion
y puesta en valor durante las Ultimas décadas. Y es que el medio digital se
ha convertido en un gran aliado para visibilizar y accionar propuestas cultu-
rales de las que el patrimonio universitario ha sabido sacar partido. Asi, la
digitalizacion de colecciones, la publicacion de catalogos online, las visitas
virtuales, o las estrategias digitales en redes sociales, entre otros recursos,
han contribuido al conocimiento de este patrimonio universitario mas alla de
sus limites institucionales y, al mismo tiempo, ha servido para atraer a nue-
vos publicos no consolidados y que no se encuentran relacionados con la
propia comunidad institucional.

El uso de las tecnologias digitales de diagnostico y documentacién ha permi-
tido la obtencion de réplicas digitales 2D y 3D de los elementos patrimoniales
que han sido puestos en consideracion para las practicas de conservacion,
difusion y educacion a niveles nunca antes imaginados. Asi, los modelos



digitales obtenidos con una alta precision sirven como una documentacion
muy valiosa que puede ser utilizada por los equipos e investigadores de res-
tauracion-conservacion de las distintas universidades. Mientras que, por otro
lado, estos modelos digitalizados también son imprescindibles para la cons-
titucién de repertorios digitales que han permitido tener acceso a una gran
base de datos para tareas de investigacion y mediacién y, sin ser menos
importante, evidenciar el extenso patrimonio universitario a partir de las
estrategias digitales de difusion.

Por otro lado, cuando hablamos de digitalizacién y patrimonio universitario
también debemos referirnos al patrimonio inmueble que, frente a las coleccio-
nes museoldgicas, no goza del mismo protagonismo para su presencia en el
medio digital. Como ejemplo destacado podemos citar el proyecto Atalaya 3D:
el portal virtual de patrimonio de las universidades andaluzas, que cuenta con
paseos virtuales 360° a varios de los edificios histdricos que constituyen parte
del patrimonio de la Universidad de Granada. Este ejemplo resulta muy rele-
vante si consideramos que la digitalizacion del patrimonio universitario se cen-
tra principalmente en las colecciones frente al patrimonio inmueble que, por su
caracter monumental y arquitecténico, se encuentra sujeto, si consideramos
su representacion digital tridimensional, a tecnologias de fotogrametria, escé-
ner laser 3D, etc., que extrapolan los ya de por si carentes recursos financie-
ros y humanos para esta labor.

Si bien las colecciones universitarias han sido objeto de inventario, conser-
vacion y divulgacion a través de las tecnologias digitales, también se debe
observar la forma en la que estos contenidos se ofrecen en la red; muchas
veces no son recursos de acceso abierto y en otros no se cuenta con una
participacion activa de la comunidad universitaria o el publico externo “no
cientifico”, algo que también plantea grandes desafios.

Las experiencias digitales que se implementaron por causa de la pande-
mia de la Covid-19 demostraron que es factible estrechar el didlogo con la
comunidad de usuarios y con la sociedad en general, aunque también cabe
preguntarnos si, en un periodo pospandémico en el que no existen restric-
ciones y ha habido una recuperacion total de las practicas presenciales, aun
se siguen desarrollando estas practicas digitales con la misma rotundidad y
accesibilidad o se ha dado un retroceso parcial en favor de las actividades en
los espacios patrimoniales.

También es importante sefialar que la presencia en redes sociales no acaba
siendo satisfactoria si no se da una utilidad participativa para la sociedad,
recayendo en la practica frecuente de la divulgacion de informaciones de las
actividades presenciales. Tampoco se han puesto de manifiesto propuestas
de curaduria o de participacion activa por parte de la comunidad “no cienti-
fica”. Propuestas como las del Programa Patrimonio Abierto de la Universidad

Atalaya 3D: el portal virtual de patrimonio de
las universidades andaluzas



de Granada (Bellido Gant, Melero Rus y Fernandez-Moreno 2018) o el proyecto
FotoC3: Ciudadania, Creatividad y Cuidado (Lopez-San Segundo, Hernandez
Prieto y Garcia Pérez Omafia 2023) de la Universidad de Salamanca marcan
propuestas aisladas, pero fuertemente convincentes en desarrollar esta labor.

Aunque lejos de darse por concluida esta labor, los recursos y estrategias digi-
tales ayudan a su difusion, pero no resultan ser suficientes ante la demanda de
la sociedad (Garcia Lirio 2022). Debemos considerar que en muchos casos esa
proyeccion de las colecciones universitarias en el medio digital se corresponde
con una posibilidad o solucién parcialmente valida ante varios de los proble-
mas que hemos comentado sobre la gestioén del patrimonio. Como ya hemos
comentado, hablar de colecciones universitarias no siempre significa que poda-
mos hablar de la existencia o correspondencia con un espacio fisico para alber-
gar un museo universitario, aunque se cuente con un inventario que ha sido
digitalizado y publicado para su consulta en la web. Asi, la prolongada espera
de muchas instituciones ante la posibilidad de la creacién efectiva de un museo
universitario, aunque existan colecciones consolidadas e inventariadas, podria
haber llevado a la necesidad paliativa de la creacion de un museo virtual en el
que se puedan mostrar y difundir esas colecciones. La falta de recursos finan-
cieros y humanos que enfrenta la gestion del patrimonio universitario tampoco
resta sentido a esta posibilidad, ya que la creacion de un espacio fisico con
necesidades relacionadas con el mantenimiento de sus colecciones, conside-
rando también las demandas del espacio necesario para el almacenamiento, la
investigacion y la exposicion, asi como de los requisitos de personal, se mues-
tra como algo totalmente impensable considerando las mencionadas circuns-
tancias, unos handicaps que no presenta el medio digital, donde el esfuerzo
econdmico resulta relativamente menor y el efecto informativo mediético resulta
altamente gratificante desde el punto de vista politico-institucional.

En ese sentido también podria hacerse otra objecion a esta propuesta virtual
para presentar y divulgar las colecciones universitarias, ya que también se hace
necesaria una manutencién del sitio web, del correcto funcionamiento de los tipos
de software implicados (visualizacion de imagenes 3D, vistas virtuales, etc.), de
las bases de datos o de los sistemas de gestion e inventario, ya que todos estos
elementos pueden ofrecer una experiencia insatisfactoria a largo plazo debido a
una falta de actualizacion u obsolescencia que, salvo casos excepcionales, no
se contemplan en la consecucion inicial de los mismos, sobre todo si han depen-
dido de la financiacién de proyectos o recursos no permanentes.

Otro de los grandes desafios seria la integracion de las diferentes colecciones
que configuran el vasto patrimonio universitario, ya que nos enfrentamos a un
mosaico disperso de las mismas donde son integradas en bases de datos dife-
rentes e independientes alejandose de modelos posibles como lo seria una
perspectiva GLAM integradora de bibliotecas, museos y archivos (Salse, Jornet
y Guallar 2021), o a niveles interinstitucionales mas amplios cultural y geografi-



camente. Este hecho no es especifico de las colecciones de patrimonio universi-
tario, de por si ya muy fragmentadas y con una realidad igualmente heterogénea
incluso dentro de la propia institucion universitaria, ya que las colecciones con
titularidades diferentes, ya sean de tipo regional o estatal, tampoco cuentan en
la actualidad con una integracion interinstitucional consolidada o satisfactoria
que permita aprovechar al maximo la accesibilidad y divulgacién de las mismas
favorecida por los diferentes recursos del medio digital.

La mencionada Declaracion de Sevilla (2024) ha puesto de manifiesto esta
necesidad de aunar sinergias en el contexto de la creacion de una Red
Iberoamericana de Investigadores que pueda formalizar los contenidos que se
generen a través de una plataforma comun y la existencia de un repositorio del
patrimonio universitario iberoamericano. Esta generacion de redes, tanto a nivel
nacional como internacional, no solo facilitarian los contactos y la colaboracion
entre las personas involucradas en asuntos de patrimonio universitario, sino que
también proporcionaria visibilidad y accesibilidad a las colecciones, dos piedras
angulares para la preservacion y promocion del patrimonio.

PATRIMONIO UNIVERSITARIO: ADAPTACION Y CAMBIO PARA LA UNI-
VERSIDAD Y LA SOCIEDAD DEL SIGLO XXl

Concluyendo, hemos podido constatar que las lineas de debate abiertas sobre
el patrimonio universitario son diversas, numerosas y con diferentes puntos de
vista, por lo que la cuestion sobre el mismo aun continuara siendo objeto de dife-
rentes foros que pretenderan conceptualizar, significar y poner en valor los ele-
mentos patrimoniales y la gestion desde perspectivas profesionalizantes y con
proyeccion social.

A pesar de estas premisas y los grandes desafios que ain quedan pendientes,
una vision analitica y cronoldgica de las Ultimas décadas sobre la realidad del
patrimonio universitario nos muestra un panorama positivo considerando que la
gestion del mismo esta en proceso de adaptacion y cambio. Esta situacion no
s6lo esta motivada por una creciente valorizacioén del patrimonio universitario
como eje cultural vertebrador de diferentes narrativas contemporaneas, sino por
su accién extensionista y verdadero impacto en la sociedad de nuestro tiempo.

La forma en la que el patrimonio universitario se presenta dista mucho de su
consideracion en el siglo pasado, ya que la universidad como institucion y la pro-
pia sociedad han atravesado por cambios profundos y, en este sentido, el patri-
monio universitario ha sabido adaptarse notablemente a los “nuevos vientos”,
no sin enfrentar grandes desafios, dejando también manifiesta su versatilidad,
como ha gquedado implicito en este debate, para asumir las nuevas y plurales
realidades socioculturales que conviven en las ciudades del siglo XXI.
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